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Avant-propos

['exces en litterature est une notion familiere qui semble a priori
facile a identifier : le roman prousticn est d'une longueur hors-norme, la
langue cle Malherbe excessivement ciselée, Sade s'Tamuse avec les limites de
I'acceptable de son ¢pocue. Toutelois, ce qque nous avons pu constater en
preparant le collocue a Torigine de ce numero est que F'exees est difficile a
definir : comment percevoir les contours de quelque chose qui cherche
precisement ales outrepasser? Comment saisir ce qui peut simmiscer dans
tant d’aspects d'une ocuvre? e trop peut se rapporter tant a un theme qu'a
une posture auctoriale, peut caracteriser tout aussi bien une ocuvre prise
dans sa matcrialite que dans son style : ses nombreuses cibles sont autant de
rciterations de sa capacitc a depasser des limites fixes. [ 'exces en litterature
cst un enjeu de toutes les epoques : des imposants cycles en prose cu Xllle
siecle a la Coméclie humaine, du carnavalesque au decadentisme, pour ne
donner que quelques exemples, une panoplic d'ocuvres, de styles et de
courants litt¢raires sont marqucs par une forme de debordement. Dans une
approche sociologiquc ct historique, le trop cst un indice quantitatif
particulicrement riche pour explorer les conditions sociales du fait litt¢craire.
Le débordement peut ¢tre considere comme une S‘[ratégic, ou encore une
conscquence  de  conditions  socio-¢conomiques  particulicres.  La
demultiplication des publications imprimees qui prend son essor au XIXe
siccle a cause de l'industrialisation et qui culmine aujourd’hui en est un

exemple.

Pour ce numcro, nous avons fait le pari — si demesure soit-il!
d’aborder le trop dans tous ses debordements, sans se limiter a I'un de ses
aspects. Nous avons ainsi obtenu un ¢chantillon diversific de ce que le trop

plein peut representer en litterature. Il peut se retrouver dans la maticre et



le genre des ocuvres @ dans son article, Kim Labelle aborde le double
(&

debordement accompli par Jean d'Outremeuse dans son Myvreur cdes
histors (XIVe siecle). En présentant une biographic de Virgile dont il comble
les vides laisses par I'Histoire, Tauteur outrepasse a la lois les limites
historiques de sa maticre ct le cadre gencerique de la chronicue, puisuil
tend a verser, dans ses passages inventes, dans le merveilleux et I'écriture
narrative. L'exces peut egalement se situer dans la procluction des ocuvres,
ce que montre Annabelle Marion cn analysant la pcriode de debordement
creatil de Jean Giono lors de Timmediate apres-guerre, alors quil mene
deux projets d’ecriture imposants, les Chroniques et le Cycle du Hussaird.
Astrid Aprahamian nous amcne du cote de la littcrature quebecoise en
examinant Le cassc de Jacques Renaud, ou la violence du joual est un
resultat et un reeeptacle de la rage d'impuissance vecue par les Canadiens
francais dans les annces 00. e joual connait un dc¢bordement
suppléementaire dans son utilisation : d’abord temoignage violent, il depasse
cet ¢tat primaire lorsquiil est réappropric par les Quebcecois comme une
particularit¢ culturelle avant un potenticl creatif. T.e dcbordement lie
cgalement Iidentite et la creation dans Praguc de Maude Veilleux: dans son
article, Marie Demers dccrit cette ocuvre comme une « sur-autofiction » ou
I'¢eriture de soi — de I'Autre — verse dans la démesure au fil du jeu
ctourdissant de dcévoilement et de  dissimulation de la veritée qui s'y
déroule. Eloise LeBlanc of fre quant a elle une exploration de I'exces dans la
littcrature acadienne : son article ¢tudie le rapport entre les ¢lements
culturcls emergents ct les clements culturels residucls dans Graine de
fces de Dyane [.eger et [extreme fronticre de Gerald eblanc.

te)

Ln cloture de ce numcero se trouve une table ronde animee par Alain
Farah, autcur ct professcur au Departement des litteratures de languc
francaise, de traduction ct de creation de I'Universite McGill, ou quatre

ancicn.ne.s ¢tudiant.e.s du DLTC discutent de I'exces dans leurs praticues
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littéraires : création, recherche et édition sont examinées dans leurs

débordements.

[’cquipe de Verbatim est tres heurcuse d’avoir pu tirer le meilleur
d'une pictre situation ct faire de l'annulation du colloque Trop-plein :
cleborclements litteraires la renaissance de la revue ctudiante du DLTC.
[’exces semble une thématique tres approprice pour le premier numero
d'une revue nee d'un contexte ayant modific et repousse les limites du
monde que nous connaissions : ce n'est la quun parmi de nombreux

exemples de l'actualite toujours renouvelce du trop.

Camilia Gélinas, Université McGill

Violaine Francois, Universite Paul-Valery - Montpellier 11
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Entre chronique et roman épique :
La biographie créative de Virgile dans
le Myreur des histors de Jean d'Outremeuse

Kim Labelle

Compos¢ au XIVe siecle, le Myvreur des histors ' est une histoire
universelle ¢crite en francais par Jean d’'Outremeuse, un notaire liégcois. Il
S'agil d'un ouvrage colossal rassemblant plus de 1500 pages, qui couvre unc
tres longue periode, debutant au deluge pour se terminer a la mort de
Fauteur en 13992, Comme tous les autres auteurs d’histoires universelles
mcdicvales, Jean d’'Outremeuse base son travail sur plusicursauctoritates,
des ocuvres en latin, le plus souvent anciennes, qui font office d’autorite au
Moyen f\ge‘. De fait, le Myreur se presente en prologue comme une
traduction de chroniques latines : « vos vorons demonstreir et despondre
chesty present croniques, que nos avons translateit de latien en franchois et
mys cn pluscurs volummes ou libres dependant ly unc de l'autre, affin que
toutes maniers de singnour ct aultres gens qui de latien n'ont nulle
cognissanche le pussent entendre. » Apres cette declaration, quiil présente
comme le but de I'élaboration de son travail, Jean d’Outremeuse enchaine
avec une liste de 44 auteurs dont il se serait servi et qu'il aurait des lors
traduits pour produire son ocuvre. Pourtant, il ne se contente pas de traduire
les sources quil evocue en prologue ¢ui, nous le verrons, ne sont pas toutes
reelles: il se permet dintervenir, comblant les vides que laissent les
chroniques. Ses interventions sont parfois subtiles — il peut, par exemple,
donner un nom a un personnage anonyme -, mais dans d’autres cas elles
sont plutot ¢evidentes, comme Tlillustre le scgmcm sur les gouverneurs cu
pays d'ltalic apres la mort de Rachem, un des fils de Japhet®. Ce faisant, le
clerc liégcois fabricue des « noms, situations, familles, origincs, ct détails de
tous genres®. Mais loin de sculement combler les trous laisses par 'Histoire,
il eninvente aussi certains passages. Il se detache alors de son ambition de
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tracluction presentee en prologue, franchissant les  limites du recit
historiographicue pour integrer celles de Focuvre littcraire, de facon a creer
un texte hybride, a cheval entre deux traditions bien distinctes. Ces episodes
creatifs ont attire: ¢cnormement de critiques negatives de la part des
historiens depuis le XIX¢siccle et plus particulicrement a partir du
XXesiccle. Avant cela, les dctails que T'on trouvait uniquement dans
le Myreurctaient tres apprecics des historiens puisque I'histoire universelle
ca servi de base a I'ecriture de Thistoire licgeoise juscurau XINesiccle, les
crudlits se contentant de quelques remarcues sur le gout prononcec de Jean
d’'Outremeuse pour l'invention”». En effet, des 1910, Godefroid Kurth, un
historicn belge, s'offuscue lorsque F'on considere encore le Myreurcomme
unc source historicue et s'affaire a discrediter Fauteur®, Fernand Desonay,
en 1932, decrit, quant a lui, Jean d’'Outremeuse comme « le plus audacieux
des arranguu‘sg ». Plus recemment, on vient plutot a parler du compilateur
comme d'un romancier. Annc Francoise Cannella, dans son cdition
du 7resorier ce philosophic naturelle des picrres precicuses, une autre
occuvre de notre auteur, le decrit comme ¢tant un  «alfabulateur,
mystificateur, cerveau cxlra\faganl, romancicr ¢t non chroniqueur, téte
¢cpique, amourcux du fabuleux et du verbeux, compilateur sans critique,
versificateur mediocre et laboricux, etc. » Cette criticue est plutot severe et
nous préférons la description du Myreurque propose Edina Bozoky : « une
compilation tres originalc, constituce d'un mélango incxtricable de
traditions litteraires, légcndaircs ct historiques, truffces dinventions
propres a lautcur™». En effet, contrairement a ce que les chercheurs ont pu
¢crire, on ne peut pas qualifier le clerc de simple romancier ou dun
compilateur qui manque d’esprit critique®. S'il a tendance a ajouter des
dctails qu'on ne trouve pas dans les sources qu'il utilise, ¢'est dans un besoin,
nous l'avons dit, de combler les vides de I'Histoire. Certains passages, dans
son histoire universelle, reprennent mot pour mot les textes-sources qu'il
emploic”, prouvant qu’il ne peut ¢tre qualific sculement de romancier. S'il
peut parfois ¢tre interventionniste, il n‘en reste pas moins (ue Son OCuUvre se

présente comme une composition historique, qui pretend a la veridicite,
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meme si elle est largement parsemee d'clements fictionnels'. Dans cet
article, nous examinerons comment Jean d’Outremeuse déborde du cadre
vraisemblable de la chronique pour basculer du cote du merveilleux et de
I'ecriture narrative, creant de fait un genre composite qui allie le style aride
ct sce de la chronique et des recits historiographicpues et celui plutot libre
des ocuvres narratives. Pour ce faire, nous ctudicrons un passage (ui a dcja
attire l'attention de la criticjue, a savoir ce que nous appelons la « biographic
creative de Virgile», ou Jean d’Outremeuse presente un Virgile a cuatre
personnalites: un Virgile prophete chretien avant I'heure, un Virgile
magicicn, un Virgile «amourcux»>” et un Virgile clerc. Nous verrons les
subterfuges utilises par le compilateur pour faire entrer cette ereation dans
le cadre de la chronicue, mais nous montrerons aussi comment il dépasse ce
cadre historiographicue

orace a des motifs narratifs dignes des ocuvres
(= [

littéraires.

Une chronique par la forme

Une question se pose alors : comment Jean d’'Outremeuse s’y prend-
il pour inscrer sa biographic creative de Virgile dans son histoire universelle
sans que cela procede completement du roman ? 1l recourt a plusicurs
strategies. La premicre consiste en un subterfuge cui lui permet de placer sa
creéation sous 1'égidc d’auctoritates. En effet, bien qu'aucune source ne soit
nommece avant la section sur le pocte, le lecteur se souviendra quant a lui de
la tres longue liste dlauteurs et d’'ocuvres cites en prologue. Cette liste, qui
fait presque un folio recto verso dans notre manuscrit de base (¢’est-a-dire
presque quatre pages dans notre cdition), est impressionnante et laisse
croire que le recit de Virgile est tire de 'un de ces auteurs, bien ¢ue certains
noms n'cvoquent rien. Cela ne résulte pas d'un manque de connaissances
de la part du lecteur, mais plutot d’un stratageme du clere, qui insere dans
sa longue liste des auteurs qui n'existent pas et ¢ui passent incognito au
travers de cette formidable ¢numcration. Cette manocuvre n'est pas
nouvelle ni propre a lauteur du Myvreur, puisquelle est utilisce par de

3
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nombreux compilateurs qui cherchent a prouver l'autorite et le s¢ricux de
leur ocuvre. bkn effet, comme le S()uligne Bernard Guence: «lLes listes
drauteurs ctalces dans les prologues se revelent trop souvent des trompe

I'oeil. Dans le texte meme, I'absence de toute reference est requente. it
quand reference il v a, il n‘est pas rare qu’elle soit impreécise, inexacte, voire
imaginairc”. » 1l est a specilier que la majeure partic des noms cites en
prologuc dans le Myreur sont veridiques, mais certains relevent
manifestement de l'imagination bien féconde du clerce liégoois. Cependant,
son stratageme fonctionne bien ¢t le lecteur pense que la majorite de
'ocuvre repose sur des textes anciens ou detenteurs d'autorite®. De plus,
nindique-t-il pas en prologue quil traduit ces ocuvres du latin au francais ?
Il parait ainsi logicue que la biographice de Virgile provienne dun de ces

ouvrages cn latin que le lecteur de histoire universelle ne pouvait pas lire".

Outre le fait de placer sa biographice de Virgile sous Ie patronage
(@ [

des auctoritates, Jean d'Outremeuse s'allaire Cgalcmcnl araconter les faits
de la vie du pocete quasiment annce par annce, débutant a sa naissance (u'il
place au bon moment de Ihistoire. En effet, il situe la naissance de Virgile a
an 519 du cinquicme age du monde®, le 6 mai plus exactement, ce qui
cquivaut aenviron l'an 70 av. J.-C, soit lameme annce que 'on donne depuis
I"Antiquite classique et qui est considerce comme historique. Il situe aussi la
mort dupocte dansles bonnes annces, a savoir le 6 mai 571 du cinquicme age
du monde, ce qui correspond a peu pres a l'an 18 av. J.-C., ce qui est une fois
de plus tres pres de la date de mort de \r"irgilc attestee par I'histoire, soit
I'annce 19 av. J.-C. Cela laisse presa ger que, pour la datation de la vie de son
protagoniste, le compilateur aurait vraisemblablement suivi une source
ancicnne ¢t fiable, sans doute la  Chronique — d'Fuscbe — de
Ccsarce”. Cependant, scules ces dates s‘averent possiblement veridicues,
inscrivant les autres du coté de linvention. Pourtant, si I'on se fie a la
forme, ct non encore au contenu, la biographic de Virgile se construit
comme tout le reste du Myreur. Nous 'avons mentionng, 'auteur procede
annce par annce a la manicre des annales et des chronicues anciennes™,
ce qui consiste en une caracteristique de I'historiographic plus que du

[

oenre narratif. Comme le souligne EFmmanucle Baumgartner en parlant
< [ [
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duroman en Prosc :

creeruncycle, c’est-a-dire un univers romanescuc a la recherche

de son origine ct de sa cloture, et ¢ventuellement capable

d’absorber tous les recits preexistants, tous les récits a venir ; bref,

configurer globalement non pas le temps humain - c'estla 'enjeu

propre des histoires, universelles ou non, du récit historique, mais

un temps romanescue, un temps fictionnel qui en soit le plus

parfait, le plus acheve des simulacres.
Il ne sagit pas de la facon de proceder du clere, qui est bien determine a
ancrer son recit virgilien dans le temps humain, ce dont temoigne la
chronologic stricte quiil simpose. Cette methode s'avere contraire aux
techniques d’ecriture du roman medicval, dans lequel le temps n'est que
rarement fixe. Le lecteur a donc l'impression, a premicre vue, d'etre
veritablement confronte a une chronicue, a un genre historiographicjue

scricux et veridique, meéme si ce n'est pas veritablement le cas.

Finalement, un autre ¢lement formel vient ajouter au subterfuge de
la-biographic creative de Virgile comme c¢tant une traduction de textes
ancicens. 1l s’agil de Tlalternance entre difféerents recits. Comme Jean
d’Outremeusc ¢crit son ocuvre suivant unc chr()n(')l()gic stricte, il se voit
alors dansTobligation d'interrompre sonrecit sur Virgile lorsqurilatteint une
annce pendant laquelle il se deroule un autre evenement important digne
de mention. Ce faisant, la biographie du pocte est sans cesse interrompuce
par I'insertion d’autres moments de Ihistoire, notamment les gucrres de
Jules Céesar, des recits sur les différents rovaumes d’Europe, les problemes
d’Aristobule, d’Antipater et d’'Herode, créant « une veritable mosaique?!». [.e
récit \*irgilicn n'est pas raconte de facon suivie, comme le serait un roman et
obcit a la structure chronologicue prealablement ctablie, bernant une fois
de plus le lecteur. auteur du Myreuraurait tres bien pu faire une longuce
dig]‘cssion sur la vie de \rr’il‘gilc, la racontant en continu sans interruption,
mais ccla ne correspondait pas a la mcthodologic historiographicue quril

s'¢tait fixée. Il voulait manifestement inscrire \"'irgﬂc, dans I'histoire, un

-
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Virgile extraordinaire qui rassemble toutes les traditions medicvales et
anticues sur le pocte, et pour ce faire, il devait lui ctablir une chronologic
vraisemblable, bien quiinexacte, integrant de cette manicre sa biographic
creative «a I'histoire généralc-’; ». e compilateur utilise ce méme procede
dans son second livre, notamment avec I'épisode du roi Arthur dont il date
les faits alin de Tajouter a I'histoire du monde. Cependant, pour Arthur
comme pour Virgile, «des faits plus romanesques sintroduisent a titre de

donnces historicues= .

Un roman épique par le contenu

Virgile ctait unc figure tres populaire au Moyen f\gc et de nombreux
chercheursl'ont montré. Non sculement le connaissait-on comme 'auteur
de I'Encice, dont le succes est indéniable entre autres parce quielle faisait
partic du curriculum de base de tous les clercs®, mais parce qu'il ligurait
aussi dans des ocuvres encyclopediques? et litteraires™. Ainsi, il n‘est pas
ctonnant de le voir mis en scene et surtout affuble des roles ¢voquces en
introduction, a savoir prophete chretien, magicicn, clerc et amourcux.
Cependant, 'auteur du Myreursurpasse ses predecesseurs et pousse plus
loinchacunde cesroles. '/ mage du mondie de Gossuin de Metz semble avoir
¢te la source de quelques anecdotes que I'on retrouve dans notre histoire
universelle®. En cffet, on peut lire chez Gossuin de Metz la mention d'un
Virgile annonciateur de la venue du Christ™. On retrouve aussi le Virgile
magicicn responsable de nombreuses merveilles, notamment la mouche
d’airain, le cheval d’airain, le chateau d'Oel, la disparition du feu dans une
cite (Rome chez Jean d’'Outremeuse), le pont que nul ne sait comment ila ¢te
construit, le mur dair autour du jardin, les deux cierges qui ne s'cteignent
Jjamais ainsi que la téte qui lui annonce sa mort d’'une insolation?. S’y trouve
cgalement le Virgile picge par une femme’ (Phebilhe dans notre texte), que
Jean d’'Outremeuse developpe amplement. Pourtant, il deépasse  ces

clements, ajoutant ses propres inventions quiil détaille largcement .
~ (=

§)
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La biographic creative de Virgile compte plusicurs attributs du
roman ct de la chanson de geste, utilisation de cette dernicre n'ctant gucere
surprenante puiscue Jean d’‘Outremeuse est cgalement Fauteur d'une Geste
de L[clgc‘“’. une chanson de gcstc ala gloirc de saville natale. De plus, comme

le soutient Catherine Croizy-Naquet :

Au - xiii® siccle,  Tinfluence  de la chanson de  geste  sur

I'historiographic naissante en prose repose en grande partic sur

les liens que le poeme épique entretient avec la réalite historique,

qu'elle soit transposce ou non dans la fiction et reconfigurce en

mythe, ouquielle serve arevitaliser ou enrichir une legende i
Bien que le chroniqueur ¢crive dans la seconde moitic du XIVe siccle, cette
influence est particulicrement presente tout au long de son histoire
universelle. Flle est d’autant plus ¢vidente dans les deuxicme et troisicme
livres™, puisquiils traitent d'un sujet privilegic des chansons de geste, a
savoir I'epocjue carolingicnne. Toutefois, les traces de cette influence epiquce
sont visibles dans la partic d’histoire ancienne, maticre contenue dans le
premicr livre, et plus particulicrement dans le recit virgilien. Sile but des
recits historiographicues est dereconstituer « une chronologie precise l..len
retablissant la chaine des ¢venements dans leur coherence l(')gi('lt,lc"’” ), Ce
n'est pas le cas de la chanson de geste «qui ctudic le passe en se tournant
vers lavenir avec un objectil a remplir, en transmuant le souvenir en
prophctic' ». T.amiscenscence d'un Virgile annonciateur de lafoichretienne
est particuliecrement representative de cette influence de la chanson de
geste dans le Myreur: A de nombreuses reprises, le pocte annonce la venue
du Christ, notamment quand il construit une statue de lavierge Maric et quiil
annonce qu’elle tombera a la naissance de Dicu. [Les senateurs de Rome lui
demandent quiscrala Vierge ct il leur repond de la manicre suivante :

Chils Dicu si desquenderat en la Virge sens corrompre sa

virginiteit. Elle porterat Dicu le Peire, le Fis et le Sains Esperis,

c’estela sainte Triniteit en une uniteit, un scul Dicu de sa nature et

de sa substanche tout parfait, en queile je croy et si croiray, et en

celle creanche moray. IIh fourma 'homme ct la femme, ct les
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hommes fourment les dicux en queis vos creicez, de bois et de
pires et de pontures™,

[annonciation continue un peu plus loin, puiscjue le dialoguc se poursuit
cntre Virgile et les scnateurs. On retrouve  ¢galement  des  discours
prophctiques a diffcrents moments de la vie du pocte, dont le plus flagrant
est celui de la veille de sa mort lorsquiil predit une fois de plus la naissance

du Christ et qu'il se fait baptiser :

«Barons!Je vos ay assembleit por dire unc sccreit. Et chis est que

demain a none je deviceray et plus ne viveray. Je vos commande

tous a Dieu, qui toist venrat tenir le licu de monde com vray Dicu

ct hons. Sa mere, la \r’irgc, demorat sens corruption de nature.

Sachics que celle nascerat de demain eniiii ans, iiii mois et ii jours,

ct de xv ans clle avrat enfant qui sicrat Dicu le Peire, le Fis et le

Sains Esperit, la parfaite Triniteit de trois dicux en une uniteit, en

queile je croy et croray ct toudis y ay creyut. » Adonc les at

monstreit sa chair et les expoisat tout chu qui astoit ens entalhiet

ct les priat tous, chevaliers et l)()rgois, qu’ilh pensent bien a chu

quilh dist. Bt si prendent baptesme tantoist que ilh T'oront

prechier, si avront sanitceit ct salvement de corps et d’armes. « Et

affin que mies vos me creieis, je me veulhe est [sicl recreieis. » Puis

prent del aighe en'ibachin et apres hucha Constantin, qui astoit

uns proidhons chevalier, et Ii dest = « Prendeis cel aighe, verseis

sour moy.» [t chis le fist et \"irgilc dest : « Ennom de Pere, de Iis et

de Saint Espir, ch'est Triniteit, prenge je bapteme enl'esperanche

que Dicu moy rachaterat awec ses aultres amis et moy mourat en

saglore™
Ce faisant, Jean d'Outremeuse fait de son protagoniste un devin, presque
apotre avant 'heure. Ies histoires universelles ¢tant orientées vers I'histoire
du Salut®, cela n'est gucre surprenant que la religion chretienne prenne
cnormement de place. Cependant, transformer un pocte paien en prophcte
chretien vient detourner la veracite historique au profit d'un procede
cpique qui vise a promouvoir les valeurs d'une communaute, ici le

christianisme au scin des laics.
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Poursuivant dans cette veine ¢pique, Fauteur du Myreurpropose
cgalement des personnages dont la principale caracteristique est la
demesure!'. C'est le cas de Phebilhe, presentee dans notre texte comme la
fille de Jules Cesar, qui devient amourcuse de Virgile par sa renommee::
«Phebilhe, lafilhe Julien Cesaire, quiamoit Virgile si fort quiclle ne poioit plus
ct ne lavoit oncques veyut, mains a l'oiir prisier la grant bealteit, sens,
mancre, gentilheche et debonnaireteit de ly, elle avoit enssi cnameit . »
Tresvite, elle cherche a le rencontrer et souhaite devenir son amie. I.e pocte
lui explique qu’il «navoit nule entente de femme prendre!©», mais qu'il
laimerait volontiers. lls deviennent alors amants. A plusicurs reprises,
Phebilhe essaic de pousser Virgile a la prendre pour ¢pouse. En cffet, la
renommee de celui quiclle aime est tellement grande quiclle a peur quiil
s'intéresse a une autre femme qu'il lai prefererait. Sila fille de Jules Ceésar est
d’abord patiente et polie dans ses tentatives, elle devient beaucoup plus
insistante au fur et a mesure que son amant lui refuse ce qu'elle desire.
Virgile reste categorique, il ne desire pas prendre ¢pouse, que ce soit elle ou
toute autre femme, car «a marier ne [sel porolit] entendre ™ ». Courroucce et
incapable daccepter ce refus supplementaire, Phebilhe decide  qu'il
convient maintenant de faire payer au pocte tous ces rejets consceutifs. Elle
met en place un projet dont le but est 'humiliation de son amant. Ainsi, clle
I'informe que son pere, Jules César, a ¢te mis au courant de leur relation et
que, pour la punir, il 'a enfermeée dans une tour, lui déefendant de parler au
pocte. Cependant, si cela plaisait a Virgile, ce dernier pourrait tout de meme
venir la rejoindre dans la tour et son pere n'en saurait rien. Elle avait a cet
cffet d¢ja prepare une corbeille dans laquelle il pourrait entrer pour qu'elle
le hisse au sommet de la tour a Taide de complices et quil se glisse par la
fenctre pour la rejoindre. Le magicien, dont le savoir est incomparable, s¢
doute bien quil s‘agit d'un picge, mais il indicue a la fille de 'empereur quiil
viendra cette nuit. Par un tour de magice, il donne son apparence a un
manncquin dans lequel il fait entrer un esprit et I'envoie vers la tour de
Phebilhe alors que lui et d'autres s¢nateurs observent la scene, invisibles.
Alors, le faux Virgile entre dans la corbeille et la fille de César, se trouvant

o
o
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dans la tour avec ses amies, commence a le tirer vers le sommet. 'Toutelois,
ami-chemin, elles arrctent de le remonter et le laisse pendre a la vue de tous
cn s'’ecriant : « Donc moreis, faux trahitre, sens merchi ! Tu n'as honie et sc
ne me vues prendre a femme. Or me vengeray de toy, car tu seras pendus
ou decolleis'™. » [es parents de Phebilhe arrivent ¢t voient la scene. César,
courrouce, tente de faire descendre \'Til"gilc pour le tuer, mais ce dernier, par
un procede magicue, fait monter et descendre la corbeille sans quil soit ne
possible pour personne de l'atteindre. e récit se poursuit, puiscue le pocte
sc venge en volant le feu de Rome et la seule facon pour les Romains de le
rccupcerer est d’humilier completement Phebilhe™.

La fille de I'empereur fait preuve d'une démesure qui jusqu’alors
n‘avait pas ¢t¢ mise en scene dans le Myreuar. Si cette attitude peut ¢tre bien
vue dans les chansons de gcstc, notamment lorsqu’elle est mise au service
d'une cause qui depasse le heros™, elle est extremement mal vue lorsqu’elle
est employce pour «satisfaire des ambitions personnelles™ . Clest le cas ici
de Phebilhe dont la déemesure, alimentée par un désir de luxure, aura pour
conscquence la disparition du feua Rome. \"'irgﬂc,, danssa colere, laisserales
Romains dans la noirceur, sans aucun moyen de se rechauffer ou de se
nourrir. Cette caracteristique ¢pique est le cocur de Tajout d'un ¢pisode
complctement invente par Jean d’'Outremeuse. En effet, si la disparition du
feua Rome est evoqucee par Gossuin de Metz, elle n'est pas tres developpee,
le tout faisant 'objet d'une phrase’=. Dans le Myreur, cette aventure inseree
cstau cocurdela biogra])hic créative \f’irgﬂicnnc, defaconamettre enscene
le gout du pocte pour I'ctude, mais plus precisement sa supceriorite, puiscuil
reussit a voler le feu qui alimente la cite de Rome, et son dévouement pour
la cite. [ n"aurait effectivement pas cu a faire disparaitre le feu si ce n‘avait
cu c¢te de la déemesure de son amante qui ne pouvait tout simplement pas

concevoir que celui u’elle aimait lui preferait le travail et les ctudes.

e recit virgilien se distingue cgalement des recits historiographicues
(- [ (- [
par son manquec de rcalisme. Comme le soutient Catherine Croizy - Naquet :

«Se distinguant de la chanson de geste, Phistoire verse dans une veine plus

10
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profanc ct plus “realiste™’.» Les chroniqueurs tachent gencralement
d’¢eradiquer toute trace de merveilleux lorsquiils compilent leurs ocuvres
dans un souci de vraisemblance et parce qu'elles sont du lait de leur
caractere historique, le licu d’énonciation d'une verite!. Ce n'est nettement
pas le cas dans la biographic du pocte cue propose Jean d’'Outremeuse,
puiscue lamagic est utilisce abondamment, placant ainsisa creation du cote
du romanesque. Cependant, ce n'est pas sculement [l'utilisation du
merveilleux qui insere cet extrait dans le corpus romanesque, puisqu’il
posscde plusicurs autres caractcristiques appartenant a ce genre. On'y
trouve d'abord des changements de rythme dans la narration, qui se
manifestent dans la biographic virgilicnne par deux technicjues, a savoir la
description et le discours direct. Dans I'extrait ¢qui nous occupe, on retrouve
six descriptions qui viennent interrompre la «prose plutot sobre et
depourvue de fioritures”» de la chronique grace a des cnumcrations
d'adjectifs. La premicre description est consacree a Vir

gllc et il saglt du

premicr personnage cue Jean d'Outremeuse decrit avee autant de soin :

Chis Virgile fut mult gran clers de toutes scienches et fut des

septes ars mult expers, et fut unc gran philosophe et naturiens, ¢t

fut en la Sainte Escripture si vraic qu'il prophetisat la venue de

I'incarnation, cnssicom vos oreis chiapres. Et fut awec chu ly mics

neis et de plus grzm(lc noblece qui fuist a son temps en monde ct

si astoit ly plus beals de corps que ons posist rcgar(lcir: drois,

grans, gros et aligniés. fours tant que il astoit curves, car il bassoit

les espalles et le chiel unc pou, ct fut de tous bicns cnseignics,

douls debonnairs, grans ct humble, et se soy faisoit aimer de

cascons, et savoit parleir de tous langaiges, et n‘entendoit a aultre

chouse que a studier™.
Aucun personnage, avant Virgile, ne recoit une description aussi detaillce.
Certes, le chroniqueur attribue parfois a un personnage une ou deux
ualites, mais cela natteint jamais I'cloge quiil consacre au pocte. Les autres
passages descriptifs concernent les merveilles que cree le Virgile magicien,
c'est-a dire des cdifices ou des objets crees par la magice : le capitole avec
toutes les ima

oes des provinces sous la domination romaine, les douze
[
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images representant les douze mois et les douze signes du zodiaque, les
(uatreimagesrepresentant les quatre saisons, la description desmets et des
jeux que T'on fait chez Virgile a Naples et finalement la description de la
chaise sur laquelle le pocte s'empale volontairement apres avoir ¢te victime
d'une insolation. Jean d’Outremeuse s'arrcte dcefinitivement sur cette
dernicre image, celle du trone de Virgile rappelant de fait les descriptions
dansles romans antiques™ :

[tem Virgile cuisit unc gran terrien de terre et de cendre et mist

dedens del terre apparelhie a son manire. Puis plantat dedens des

herbes a fuison que nos ne savons nommer fours tant qu'il y oit

balme. Et y avoit des altres herbes de si fresse nature que il ne les

fairoit jamais ralressier, car sens aighc sicront toudis verdes. Ft

puis fist une belle chaiicr tout de cypresse a pire prechicux:

saphirs, rubis, medes, achates, enches, dvadices, peridos, jacincte,

bleux, esmerades et pirophilos. Si astoient dedens sculpteit les

hauls noms dc Dicu, ¢t le salut cue Gabriel fist a la Vierge Maric en

disant : <Ave, gratia plena». Etastoient la l’)'rllzligc delaVirgeetde

I’zmgclc entalhies et [‘igurccs, sicom il stesoient puis en temple des

Juys. Apres fut ly ymaige del \’irgc tenant une verge en sa main et

comment clle alat visenter FElizabeth en temps future, ct

finablement de greitengreit tout enssi quiilavienet apres jusques

al'assumption Nostre Damme™,
Ici, le temps de la narration d’événements sarrcte pour decrire le
magnificue sicge que construit le pocte, un chef d'ocuvre a la gloire de la
Vierge. Cette description est d'autant plus impressionnante puisqu’il s'agit
de la scule creation de Virgile qui ne soit pas le resultat de ses pouvoirs
magicjues, puisqu’en aucun cas le chroniqueur ne mentionne que ce soit fait

59

par «nigromanche™», contrairement aux autres merveilles.

Une autre caracteristique du romanesque est sans aucun doute
l'insertion de nombreux dialogues dans le recit virgilien, Siles dialogues ne
sont genceralement pas exclus des histoires universelles, ils ne sont ¢ue peu
utilises, les compilateurs preferant nettement le discours indirect. Lorsque

les sources employcees relevent du corpus de la litterature, il peut etre
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difficile de les oblitcrer completement, specialement quand les auteurs
Salfairent a ne pas sculement résumer lI'oeuvre en surface. On trouve, par
exemple,  quelques  dialogues  dans  les recits ¢neens  des  histoires
universelles, dont la source est, bien sur, 1'Endice de \w’irgilc"“. Ncanmoins,
meme si les chroniqueurs utilisent le dialogue, ils semblent preferer s'en
servir le moins possible. Jean d’'Outremeuse suit ¢galement cette habitude
dans le début de son histoire universelle. S’il recourt au discours direct, il
s'agit souvent de petites phrases ou de petits discours isoles. Pourtant, il
deroge completement a cette regle lorsque vient le temps d'eerire la
biographic de \r*'irgilc. En effet, on retrouve, dans cette partic sculement®,
soixante-trois (lialogucs de plusicurs 1‘cgistrcs : monologucs, conversations,
simples exclamations, etc. Cela rappelle nettement les techniques utilisces
dans les romans ¢n prose medicvaux pour modifier le ryvthme de la
narration. Comme l'explique Emmanucle Baumgartner: «La  place
importante quoccupent dialogues ct passages parles dans I'ecriture cn
prose contribue beaucoup a la fois a la vivacite du recit et a sa
theatralisation®. » Beaucoup de passages parles, dans Textrait qui nous
occupe, sont de la bouche de Virgile. Lorsquiilannonce la venue du Christ, il
est possible de bien sentir les effets de theatralisation evoquces. De plus,
I'auteur du Myreurs’amuse beaucoup avec les discours directs, notamment
dans un passage ou il invente un autre langage. Le pocte, se faisant passer
pour unroi ctranger, sadresse a Phebilhe et a sa mere de la facon suivante :
« A markin linet et madrineth jus ct dyneth®. » La langue utilisce, qui
manifestement n'existe pas, vient ici ajouter a lI'exotisme de ce roi venu
drailleurs, prouvant de fait cue cela ne peut ctre Virgile. A cette phrase

incomprchensible, les deux femmes somment le roi de parler leur langue,

)
ce quil fait par la suite. Ce jeu sur le langagc par I'entremise des discours
directs prouve bien que la biographie virgilicnne de Jean d’'Outremeuse
tient beaucoup du roman. Comme les chroniqueurs ne lisent souvent que le
latin ¢t le francais, on ne trouve pas d’autres langages dans leurs ocuvres.
Cette insertion temoigne alors de la liberte des auteurs de romans ¢ui
pecuvent se permettre d'inventer des idiomes si cela sert leur projet. Par

conscquent,
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cette latitude que s'accorde le clerc temoigne de sa propension vers le
(=

romanesque, demontrant que son recit virgilien s‘avere sans doute tout
(=

aussiinvente que le langage utilis¢ par Virgile.

La biographic crcative de Virgile inscrce dans leMyreur des
historsdc Jean d’Outremecuse est problematicue en ce qu’elle deborde des
limites  de la compilation historiographicue.  Siclle  presente  des
caracteristiques  formelles  de  la chronique  —  notamment  son
fonctionnement chronologiquc ct son alternance avec des recits qui ne la
concernent pas, sans oublier qu'elle se trouve dans une ocuvre qui se
presente comme une traduction de chroniques anciennes - clle se range
toutefois du cote du roman ¢pique par son contenu. De la chanson de geste,
genre qui n'est pas inconnu a notre auteur, le recit virgiliecn reprend le cote
prophctique et la mise en scene de la démesure, alors que du roman il
recupere les changements de rythmes de la narration qui se manifestent
dans cet extrait par l'ajout de descriptions et de nombreux dialogues. De
plus, le compilateur met en scene un Virgile extraordinaire,  presque
batisscur dc Rome, prophcte chretien avant I'heure, clere savant ¢t
magicicn, prouvant quil accorde une grande importance au poctet!. Ce
faisant, nous sommes d’avis que ce melange des genres historiographicue,
romanescue ¢t cpique  du recit virgilien  temoigne  d'un - procede de
manipulation de Tauteur du Myreur afin de legitimer en particulier des
personnages ou des villes quil apprecie. En effet, Dominicue Boutet affirme
que Jean d'Outremeuse utilise la fiction pour exalter sa ville natale et son
heros medicval, Ogier le Danois®. Nous avons repris cette these afin de
demontrer que cette hybridation des technicues romanesques et ¢piques a
la chronicue universelle depasse la ville de Licge, et que le clere procede de
la meme facon pour legitimer des personnages de I'Histoire, comme c'est le
cas avee Virgile. Ainsi, contrairement aux auteurs de fiction qui ajoutent des
clements historicues a leurs recits pour glorificr leur heros, le chronicueur
opcre de manicre inverse en utilisant la fiction pour légitimcr de veritables

personnages. Cette methode atteste certainement de la montee en
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popularite du roman en [rancais qui se manifeste des le XII¢ siecle et qui est
bicn installce au XIVe siccle. Meme sile Myreur se reclame de la chronique, il
est evident que l'influence du romanesque et de I'épicque sur I'auteur est
grande ct cela se remarque cnormement dans la biographice creative de
Virgile au point ou il savise d'inscrer cet ¢pisode dans la section d'histoire
ancicnne, section ou on se contente habituellement de compiler et de

traduire les auctoritates.

Notes

I Afin  de ne pas allongcr inutilement le  texte, nous rceduirons Myvreur  des
historsen Myreurpour le reste de Tarticle. De plus, nous ne réfcrons pas a I'édition d¢ja
existante du Myreur (Jean d'Outremeuse, L.e Myvreur des histors, chronique ce jean ces
Preis dit d’'Outremeusc, cdition critique ctablic par Adolphe Borgnet et Stanislas Bormans,
Bruxelles, Hayez, 18641887, 7 t.), mais plutot au texte du manuscrit 10455 de la KBR a
Bruxelles, que nous mettrons en forme, puisque nous preparons notre propre ¢dition du

texte de Jean d’'Outremeuse pour la these.

2] 1.e Myreurest divis¢ en quatre livres. e premier commence au deluge jusquiau
couronnement de Charlemagne en tant ¢qu'empereur (7941), le deuxiecme couvre les anncées
794 a 1207, le troisieme se rend jusqu’en 1340 et le quatrieme se termine en 1399. Nous
posscdons aujourd’hui des témoins manuscrits des trois premiers livres, mais on ne
conserve aucune copie du quatrieme livre. Cependant, les renvois a un quatriecme livre,
notamment par l'entremise de Jean de Stavelot, I'un des copistes du Myreur, semble
confirmer qu’elle fut bel et bien cerite (Stanislas Bormans, Chronique ct geste de Jean des
Preis dit d'Outremcuse. Introduction ct table des maticres, Bruxelles, Hayez, 1887, p. cxxx

CXXXI).

[Bl1.es auctoritates au Moyen Ago sont multiples et sont réparties sur plusicurs niveaux. [L.a
classification faite par Vincent de Beauvais dans son Speculum majusest eclairante : «ll
place au sommet la Bible. Puis viennent les docteurs les plus dignes de foi, ceux que I'Eglisc
a canoniscs. Cette categorie regroupe aussi bien des Peres de l’Egliso qu'un écrivain
du xii© siccle comme Bernard de Clairvaux. Ils sont suivis des auteurs investis d'une autorite
moyenne, c'est-a dire les auteurs non canoniscs. Cette calégol‘ic inngrc tous les gram(ls
savants ct theologiens medicvaux. Enfin, dans une categorice a part, mais dignes de la plus
gram(lc confiance, sont mngés les grzm(ls auteurs de "Anticuité comme Aristote, Ciccron
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Bruxelles, Palais des Académies, 19535.

[13] La partic de description de I'Orient, que I'on retrouve aux folios 79ra a 80vd, est unc
parfaite copic du 7resorde Brunetto [atini. Les scules distinctions sont d’ordre
linguisticue. Brunetto Latini, 27 ivres dou tresor, cdition critique par Francis J. Carmocdly,
Geneve, Slatkine, 1975, p. 110-114.

111 Florence Bouchet, L.e discours sur la lecture en France aux xive et Xv© siccles : pratiqucs,

poctique, imaginaire, Paris, Honor¢ Champion, 2008, p. 146.
(==
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[15] Marie Paule I oic Borgor, «Un autre \'irgilo. le 1"cgar(l mcedieval», Folia Flectronica
Classica, 21 (janvier juin 201D, [en lignel. http:/bes.fltruclac.be/FE2IVirMed Virlhtm [Site
consult¢ le 1T septembre 20201,

[16] Fernand Desonay, « Virgile sclon Jean d’Outremeuse », art. cit., p. 42-16.
(-

[17] Bernard Guence, Histoire ct culture historique  dans 1'Occident médédicval, Paris,

Flammarion, 2011, p. 115-116.

18] Pour donner suite a notre note sur les auctoritates, nous specifions ici que ce ne sont pas
sculement des ccuvres anciennes. Des auteurs medicvaux comme Vincent de Beauvais et
Martin d'Opavaintegrent, des le xii© sicele, le rang des auctoritates pour les auteurs qui leur

o

sont postcerieurs.

[19] Des le X< siecle, I'histoire commence a s’¢erire en [rancais pour répondre au besoin des
laics qui ne lisaient plus le latin (Scrgc Lusighan, La Langue des rois au Moyen Aigc. Le
[rancais en France et c‘/}.*l/g/c*lc‘/”fc‘, Paris, Presses Universitaires de France, 2004, p. 17. Voir
aussi Scrgc Lusignan, Parler \'ulggzircvncnl. Les intellectuels ot la /glngl e [rancaise
aux Xiit et xive siccles, op.cit., p. 83).

[20] I es six ages du monde sont une division mise en place par saint Augustin. Il en fait la
description tres explicite dans sa Cite de Dieu (Auguslin d'Hippone, Cit¢ de Dicu, xxii, 30, 5).
Les sixages dumonde sont les suivants : «le premier age juscu'a Noc, le second age juscua
Abraham, le troisicme age jusqu'a David, le quatrieme age jusqu'a la captivite de Babylone,
ct le cinquicme age jusu'au Christ, dont la venue marcuait le debut du sixieme et dernier
acge.»  Sclon  Bernard Guence, Histoire et culture  historique  dans  ['Occident

o

mcdicval, op. cit., p.119-150. Voir aussi a ce propos Jacques e Goff, Faut-il vraiment
découper I'histoire en tranches 2 Paris, Editions du Seuil, 2014, p. 1827, Jean d’Outremeuse
suit cette periodisation, introduisant « quelques variations mineures» (Jacques Poucet, /e
l»"/’/‘gi/c de Jean dOutremeuse, Iolia Flectronica Classica, 22 (juillet-décembre 201D, [en
lignc]. hitp://bes.fir.aclac.be/FE/22/Myreur/Ollintro.htm [Site consulté le 16 septembre
20201).

[21] Marie-Paule Paule Loicq-Berger, « Un autre Virgile. |.e recard medieval», art. cit., [Site
(- o (-

consulte le 16 septembre 20201.

[22] Fusebe  de  Césarée  fait  la  distinction  entre c/ronique,  qui - fonctionne
chronologicuement, ct Aistoire qui se concentre sur le recit. Cependant, au Moyen ;A\gc, la
«distinction est le plus souvent ignoree : les deux termes apparaissent comme synonymes
ou sc completent » (Marie Claude De Crecy, Vocabulaire de la liticrature du Moyven ,"fgc,
Paris, Minerve, 1997, p.117). Plus précisément, sur les termes chronique et histoire dans le

oenre des histoires universelles, voir Kim Labelle, « Sources et autonomisation du savoir

o

17


http://revueverbatim.ca/numero1/medieval#_ednref15
http://revueverbatim.ca/numero1/medieval#_ednref16
http://revueverbatim.ca/numero1/medieval#_ednref17
http://revueverbatim.ca/numero1/medieval#_ednref18
http://revueverbatim.ca/numero1/medieval#_ednref19
http://revueverbatim.ca/numero1/medieval#_ednref20
http://revueverbatim.ca/numero1/medieval#_ednref21
http://revueverbatim.ca/numero1/medieval#_ednref22

«V

historicue en francais : 'exemple des récits autour d’Enée dans les histoires universelles
mecdicvales », mémoire de maitrise en ¢tudes littéraires, Qucehec, Universite Laval, 2018,
p. 228-231. De [ait, cela transparait chez Jean d’'Outremeuse, ui definit son ocuvre comme
une «chronique», puisquiil fonctionne de facon chronologicue, mais Jean de Stavelot,
copiste de sonouvrage. le nomme Myreur des histors, prouvant ¢ue les deux termes ctaient

interchangeables a 'epocfue medicvale.

23] Emmanucle Baumgartner, « Les techniques narratives dans le roman en prose» dans
Norris J. Lacy, Douglas Kelly et Keith Busby (dir)., 7The Legacy of Chrctien de Troyes,
(= o - -

Amsterdam, Rodopi, t. 1, p. 170.

24] Marie Paule Toicq Berger, «Un autre Virgile. L.e regard mcedievaly, art. cit., [Site
o < <

consult¢ le 16 septembre 20201,

[25] Dominicue Boutet, « Entre historiographic ct roman ¢picuc : le Myreur des Histors de
Jean d’Outremeuse, dans Catherine Croizy Naquet et Philippe Logier [dir.l, Histoire ct
roman :actes du colloque du Centre détudes mcdicvales et dialectales de Lille 5, Université
Charles ce Gaulle — Lille 5. 1, 2 et 3 octobre 2002, Lille, Bien Dire ct Bien Aprandre, 22
(2004), p. 71.

(201 /hicl, p. 72.

[27] Domenico Comparetti, Virgilio nel Medio Evo, Livorno, Coi 'Tipi di Francesco Vigo, 1872,
[ o
2t, John Webster Spargo, Virgil the Necromancer. Stuclies in  Virgilian [egencds,
- [ [ -
Cambridge, Harvard University Press, 1934, Andr¢ Vernet, « Virgile au Moyen Age»
o o o
Comptes rendus des scances de 'Académie des Inscriptions et Belles [ ettres, 126 annce,
4 (1982), p. 771772 et Jan M. Ziolkowski et Michael CJ Putnam, 7he Virgilian Traclition. The
[
First Filteen Hundred Years, New Haven, Yale University Press, 2008.
28] Andre Vernet, « Virgile au Moyen Age », art. cit., p. 764-765.
o o
291 On fait mention de Virgile dans le Speculum historiale de Vincent de Beauvais, dans
-
I'Otia imperiala de Gervais de Tilbury et dans I'/mage diu Monde de Gossuin de Metz (voir a
[
ce propos Marie Paule Paule Loicq Berger, « Un autre Virgile. Le regard medicvaly, art. cit.,
- o

[Site consulte le 16 septembre 20201).

[530] Par exemple le Roman des Scpt Sages, Cleomaclesd'Adenct le Roi et Renart e
Contrefait (Ibicl.)

51 Gossuin de Metz, [V'image du n le de maitre Gossuin, recdaction en prose, texte d
31l Gossuin de Metz, ['image du monde de maitre Gossuin, rédaction en prose, texte du

o
manuscrit de la Bibliotheque nationale, fonds [rancais n° 574, avec correction d’autres

manuscrits, notes et introcluction par O. H. Prior, [ ausanne et Paris, Payot, 1915.
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1321 thicl, p. 73.
1331 Ihicl., p. 184 -185.
1341 Ibicl., p. 184.

351 Pour un résumé du récit \'irgilicn dansle Myvreur, voir Jacques Poucet, /¢ Virgile de Jean
[
dOutremeusc, art. cit., len lignc]. http://bes.fir.uclac.be/FE/22/Myreur/Ollntro.htm: [Site

consulte le 23 septembre 2020).

301 On laretrouve dans I'edition d’Adolphe Borgnet et de Stanislas Bormans, éd. cit.

[
37] Catherine Croizy-Naquet, « Traces de I'épique dans I'historiographie au xiii€ siecle »,
-
dans Dominicjue Boutet et Camille Esmein-Sarrazin (dir.), Palimpscsies cpiques. Recritures
et interlcrences gencriques, Paris, PUPS, 2004, p. 203.
(=

38] Dominicue Boutet, « Entre historiographic et roman epique : le Myreur des Histors de

Jean d’Outremeuse », art. cit., p. 68.
[39] /bicl., p. 204.

[401 /Dicl., p. 204 205.

[41] Jean d’Outremeuse, Myreur des histors, Bruxclles, KBR, 10455, fol. 64rh-64vce.

[42] bicl, fol. 76v.

43| Claude Gauvard, Alain de Libera et Michel Zink (dir.), Dictionnaire du Moyen Age, Paris,

Presses Universitaire de France, 2002, p. 682.

[44] Ta démesure est 'une des principales caractéristiques du héros épicue. 11 slagit d'une
attitudle excessive, qui depasse les bornes. Dans la chanson de geste, la dimension humaine
duhcros est davantage mise en avant ue dansI'epopcee antique, faisant en sorte que cette
caracteristique de la démesure est souvent accompagnee du theme du rachat. St le heros
[ait pcnitence et se rachete pour sa demesure, il est percu positivement, alors ue si un

personnage ne cherche pas a se repentir de sa démesure, il est percu négali\'cmcnl.
[45] Jean d’Outremeuse, Myvreur des histors, Bruxelles, KBR, 10455, fol. 62vdl.

4ol bic.

471 1bidl., fol. 65ra.

48] /hicl, fol. 65vc.
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[19] Pour les détails de la fin du récit, nous renvoyons a Jacques Poucet, Le Virgile de_jean
d'Outremeuse, art. cit., len lign > http://bestruclac.be/FE22/Myreur/Olintro.htm  [Site
consulte le 28 septembre 20201,

[50] Catherine Croizy - Nacuet donne I'exemple de la démesure de Roland dont la démesure
est saluce puisqu’elle est mise au service de Dicu (Catherine Croizy Naquet, « Traces de

I'¢pique dans historiographic au xiii© siccle », art. cit., p. 207).
o

(511 /bicl.

[52] Gossuin de Metz, L'imagc du monde de maitre Gossuin, rédaction en prose, op. cit.,
p. 184.

53] Catherine  Croizy-Naquet, «Traces de I'épique dans  Thistoriographie
o

au xiiic siccle », art. cit., p. 209.
[54] Kim Labelle, « Sources et autonomisation cu savoir historicue en francais : 'exemple
des récits autour d'Tinée dans les histoires universelles mediévales », op. cit., p. 9.

[55] Catherine  Croizy Naquet, «Traces de I'épique  dans  Thistoriographic

<

au xiiic siccle », art. cit., p. 213.
56] Jean d’'Outremeuse, Myreur des histors, Bruxclles, KBR, fol. 62vc.

S/ Emmanucle  Baumgartner,  «Les  techniques  narratives  dans  le roman  en

prose », art. cit., p. 186.
[58] Jean d’Outremeuse, Myreur cles histors, Bruxelles, KBR, 10455, fol. 76rb-ve

[59] Selon le Dictionnaire du Moyen Francais, il S'agil d'un«art magiquo ct divinatoire, fond¢
sur Tlinvocation des morts, des mauvais esprits, des démons, nécromancic »
(« Nigmmancc », dans Atll, cnrs, et Universite de Lorraine, Dictionnaire cdu Moyven Francais
(1130-1500), [en
lignc]. http:/atill.atilf.fr/scripts (Imlf\;\A\.cxc'g’LEl\”I—I1igr()m;n1CC;Xl\"IODE—STELLa;FERMER
SAFFICHAGE-O;MENU-menu_dmf;ISIS=isis_dmf2015.txt; MENU=-menu_recherche_dictio
nnairc;OUVRIR . MENU=LONGLET=dmf2015;001-2;002-1;003-

1;5-5132003a0;1, ANGUE-FR; [Site consult¢ le 29 septembre 20201

00] Notamment dans I istoire ancienne jusqu a Cesaret dansla Bouquechardicre de Jean
de Courcy. Pour accéder aux textes, nous renvoyons a notre mémoire de maitrise (Kim
[Labelle, « Sources et autonomisation du savoir historicue en francais : 'exemple des récits

autour d’Ené¢e dans les histoires universelles medicvales », op. cit., p. 3395 et 129-220).
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[ol]l Nous l'avons mentionng, la biographie créative de Virgile est entrecoupée d'autres
o o
recits puisque Fauteur fonctionne de facon chronologicue. Ce faisant, nous avons compte
o
sculement les dialogues qui se trouvaient dans le recit virgilien et nous avons fait fi des

cliscours directs rencontrés dans les autres parties.

62] Emmanucle Baumgartner, «Les techniques narratives dans le roman en
o
prose », art. cit., p. 187.

[63] Jean d’Outremeuse, Myvreur des histors, Bruxelles, KBR, 10455, fol. 68vd.

[64] Nous avons constaté plusicurs similitudes entre la biographic creative de Virgile ct le
recit d'Ogier que F'onretrouve dans la partic carolingienne. Jean d’'Outremeuse fait d'Ogier
le fondateur de la ville de Lngo ct intervient abondamment dans son récit en l'agcnganl
pour parvenir a ces fins. Les similitudes entre le recit virgilien et celui d'Ogier pourraient

faire I'objet d'un prochain article.

[65] Dominicue Boutet, « Entre historiographic ct roman ¢picue : le Myreur des Histors de
Jean d’'Outremeuse », art. cit., p. 67-78.
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« Mon talent c'est 'abondance. »
Etude d'une stratégie de reconquete de Jean Giono
(1945-1953)

Annabclle Marion

Limmediate apres guerre constitue sans aucun doute T'une des
periodes de creation les plus intenses de Jean Giono. Entre 19415 et 1951, ce
dernier n'ecrit pas moins de huit romans, (qui paraitront coup sur coup entre
1947 ¢t 1953 Cette production abondante, concentrée en un temps tres
court, a licu a un moment critique de sa carricre. La Seconde Guerre
mondiale a en effet constituce une rupture dans le parcours de Giono:
I'¢crivain, qui bencliciait dans les annces trente d'une notoricte et d'une
reconnaissance importantes, se  voit accusc de  collaboration a la
Lib¢ration” ; incarcere a Saint- Vincent les Forts, inscrit sur la « liste noire »
du Comite national des ¢crivains (CNE), il est des lors non sculement soumis
a lopprobre gencral, mais ¢galement interdit de publication ’ Aussi Giono
occupe t il dans e champ littcraire de Iimmediate apres guerre, une
position singulicre en ce quiil combine les traits d'un debutant et d’un aine :
¢crivain experimente et reconnu, il doit pour ainsi dire « repartir de zero » et
rcussir a entrer de nouveau dans un milicu litt¢raire dont il a c¢te
brutalement exclu. Quelles strategies!' Gionova t-iladopter pour mettre fin

a son ostracisme et pour « remonter sur la scene’» ?

Des sa sortie de prison, le 3l janvier 1945, I'¢erivain se met a concevoir
unc grande ocuvre romanesque cn dix volumes e futur Cycle du
Hussard — dont il prevoit quielle fera plus de mille pages. Si le plan initial de
cette premicre scrice finit par ¢tre abandonne au printemps 1947 pour ¢tre

profondeément remanic, Giono ne renonce pas pour autant a son ambition

1o
1o
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d’¢crire un vaste ensemble romanesque capable de concurrencer 'ocuvre
de Balzac. Bientot le projet d'une scrie intitulée « Chroniques » se superpose
a celui du Cycle du Hussard, presentant le meme caractere monumental.
C'est de cette double campagne d'ecriture que vont naitre les huit romans
publics par Giono entre 1947 ¢t 1953. Nous nous proposons de revenir sur
cette periode de ereation intense que connait 'ecrivain dans Fapres - guerre,
cn hous attachant a mettre en ¢vidence la facon dont Giono entend faire de
son c¢nergic ¢t de sa fecondite creatrice des armes au service de son
cntreprise de reconqucte. Si nous nous intéresserons a la réeception que
connait F'ecuvre gionicnne dans les annces 1950, en tant qurelle participe de
icrons dans

la construction de I'image d'un auteur prodigue’, nous privilco
(= (= (=

cet article le pole de la production.

Dessinant la figure d'un travailleur acharne et combatil, les carnets
denote et la correspondance de Giono attestent sa volonte de revenir sur la
scene litteraire a travers I'ecriture, a un rythme elfrene, d'un vaste cycle
romanesque. [ ’¢erivain, révant de construire une ocuvre monumentale, met
cnplace unestrategic audacicuse faisant de 'envergure meme de son projet
esthetique un moven de simposer dans le champ litteraire. La production
abondante qui en decoule ne mangue pas de frapper le public, qui salue en

Giono un auteur merveilleusement fécond.

Un "délire de création"

Si certains auteurs accuses de collaboration, a l'instar de Celine ou de
Montherlant, entreprennent d'ecrire au sortir de la guerre des plaidoyers ou
des memoires justificatifs’, Giono, quant a lui, ne cherche pas a expliquer ni
adcfendre son attitude pendant la Seconde Guerre mondiale. C'est par son
ocuvre  scule - ocuvre  ¢minemment romancsquc® - qulil - entend

reconqucrir sa place, en s'efforcant de prouver a nouveau son talent
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d'cerivain. Aussi Giono, loin de se laisser decourager par sa situation de
proscrit, sc met-il a Touvrage des sa sortie de prison. Alors installe a
Marseille, il conlie a sa maitresse Blanche Meyer, en avril 1915, quiil ¢crit
«sous I'impulsion d'une sorte de rage de travail», « dans une sorte de délire
de creation comme rarement [il en al connu” ». Ce bouillonnement createur
Famene a concevoir, ecn moins de deux mois, le projet dun grand livre
romanesque comportant dix volumes. Cette ocuvre, que Pierre Citron
proposec d'appeler « ('lécal()gid“ », connaitra des titres et des plans divers au
(il du temps, et ¢voluera pour finalement aboutir aux quatre romans du
Cycle du Hussard tel quion le connait aujourdhui:Angelo. Mort d'un

personnage, [.e hussard surle toit et L.e bonheur [ou.
(&=

En avril 1945, Giono se lance dans la rcedaction du premier
volume. «Ivre de personnages, il poursuit un « travail magnifique, [...] sans
[ [
faticue », et se sent pret a « eerire 100 pages du livre par mois». Sitot le livre
[ [

[ acheve a la fin du mois d’aout, Giono attaque, avec la meme fougue, la
redaction du deuxiecme volume. En decembre 1945, il ¢crit a Blanche Meyer :
Je travaille avec beaucoup dardeur et de constance. [T elivre Il sera
terminc vers la fin de 'annce et des'achevement du livre [T, vers mai
ou juin, le livre pourrait d¢ja se tenir debout et paraitre s'il le [allait
mais jaimerais micux, sij'en ai les possibilites, surscoir a sa parution
jusquau moment ou il sera tout a fait complet c’est a dire vers la fin

/]7'1 S.
Dans cette lettre, non  sculement  Giono  espere  finir  tres
prochainement Mort d'un personnage, mais encore compte-t-il achever sa
[
decalogic avant la fin del'annce 1917, prevoyant de maintenir sonrythme de
travail effrene. Ce n'est toutefois qu’au debut du mois de mars 1946 que
I'écrivain termine son deuxieme volume, prenant un peu de retard par
fapport a ses estimations. Sans se laisser de repit, Giono se lance alors dans
la redaction du livre [l ou son heros « caracole, vole et galope », a I'image du
(= (=

romancicr qui « ¢erit vite et vif'' . « Le roman |...] gontle», rapporte Giono a
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Blanche Meyer. «J'y ai travaillc sans arrct ct terriblement depuis ton
depart®.» Au dcbut du mois de juin, les quatre premicrs chapitres
du Hussard sur le toit sont termines. C'est a ce moment-la qu'intervient la
premicre interruption de I'ecriture du Cycle du Hussard, apres treize mois
passecs dans un «dclire de creation» continu. Comme l'explique Jacques
Mcny, le roman a en effet pris «une autonomic de plus en plus grande par
rapport au plan initial de la “(lécal()gic”. que le romancier se voit contraint ce
reviser'®y, Giono ne reprendra la redaction du Hussard sur le toit qu’en
octobre 1947, apres avoir renonce a son  premier  projet et mis

provisoirement — de cote Angeloct Mort dun personnage, (ui paraitront

de facon dispersee,

Entre temps, surgit de facon imprevue la premicre des Chroniqucs
romanesques: Un roi sans divertisscment, ¢crite tres rapidement entre le
1" septembre et le 10 octobre 19416. C'est peu apres avoir commence ce
roman cjue I'écrivain forme le projet d'un nouvel ensemble romanescue,
intitule Chroniques.  Temoignant - dune  ambition  ¢gale, si ce n'est
supcricure, a celle qui avait accompagne la conception de la decalogic,
Giono annonce que cette serie comprendra vingt volumes'™. Sur la relation
cntre ces deux ensembles romanesques, 'ecrivain hesite : tantot il concoit le
Cycle duTussard comme separe de celui des Chroniques, tantot il envisage
«d'incorporer tout simplement /ussarcda Chroniques” ». Quoi qu'il en soit,
I'¢criture des deux scries est profondement lice et entremelee : pendant la
premicre interruption de la redaction du /Hussard sur le toit, entre juillet
1916 et septembre 1917, Giono concoit Un roi sans divertisserment puis Noc
pendant la seconde interruption, entre juillet 1948 et decembre 1950, il
cerit Lesames fortes, Les grands chemins et la majeure partie du Moulin de
Pologne. 1es « pannes» d’'ecriture du /fussard sur fe toit sont donc fecondes,
puisqu’elles donnent naissance a pres de cing Chroniques entre 1946 et 1951

[Loindarrcter la production romanescue de Giono, elles semblent a l'inverse

1o
Ul
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relancer la machine narrative a un autre niveau, obscerve Jean Yves

[ aurichesse.

Ainsi, la periode de Timmediate apres guerre est marquee par
I'effervescence creatrice de Giono, qui mene de front I'écriture de deux
vastes scries romanesques. Ie travail soutenu auquel s’astreint I'écrivain, et
dont temoignent de nombreux passages de sa correspondance, s'explicue
cn partic par les difficultes financicres qu'il rencontre. Comme il le rappelle
a Gaston Gallimard en decembre 1946, Giono a «un grand besoin de
largento ue ses nouveaux livres doivent lui rapporter : « Je ne suis pasriche,
vousle savez, et je suis oblige de gagner ma vie'h. En janvier 1949, c'est «sans
vainromantisme » que I'écrivain revele a Blanche Meyer le lien entre ¢criture
et finances, declarant a propos de son ocuvre en cours: « Il faut ¢crire au
moins cncore cent pages avant d’'¢tre sans remords quant au compte en
bancuc®». En décembre 1950, Giono rapporte a sa maitresse une baisse de
ses mensualites chez Gallimard, qu'il explique par le fait quil n'ait donne, en
dix ncul mois, qu'un scul roman; pour rc¢tablir et méme renverser la
situation, I'eécrivain compte donner troislivres en 1951, dont L.e hussard sur le
toit auquel il arecommence a travailler :

Jai completement abandonne lidee de vivre ne serait-ce quune

heure sans travail. J'y consacre tous mes jours et toutes mes penscées.

Peut-ctre [erais-je ainsi, en méme temps qu'un rétablissement

financicr, unc ocuvre qui hors des cuestions d'arg

)
o)

ent vaudrala peine.
Mais jaime I'¢crire=’.

Cette lettre montre bien, s'il ¢tait besoin de le prouver, que le rythme de
travail soutenu que s'impose I'écrivain n'est toutefois pas uniquement
motive par Fargent ; il est aussi suscite par le desir de ereer une oeuvre de
valeur, et par la de prouver sa propre valeur. Selon Barthes, «I'¢crivain
possede et est constitu¢ par une crovance narcissicue premicre : “J'écris,
doncjevaux [..]”» — autrement dit, « Fcrire est un acte de Faire Valoir?! . Ce

« Faire-Valoir» de I'écriture, ncanmoins, est sans cesse penctre par le
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sentiment que tout n'a pas ¢te dit, et ce reste est precisement ce qui fait la
valeur enticre du sujet. Des lors, explicque Barthes, cet ecart ¢tablit une sorte
de « mecanique de relance, de “rattrapa geroude “surenchere” qui oblige a
¢crire toujours® . Dans cette optique, Giono ne cesse d'écrire afin de
rattraper ce retard. « Ce qui me reste a ecrire est plus important que ce qui
est dgja ecrit et il faudra que je travaille tout I'ete», declare til a Blanche
Meyer en avril 1950-°. [ "¢erivain a en effet le sentiment aigu que son acuvre
actuelle est incomplete, comme en lémoignc celte autre lettre a sa
maitresse : « Je veux .. te lire le texte que j'ecris, ou je vais bien plus loin que
dans/Zes ames [ortes. Vous ne saviez pas encore (qui je suis, ni les uns ni les
autres, 71/ toisurtout [...]. Dieu fasse que tu ne le saches pas trop tard2. » A
I'impression de n‘avoir pas tout dit s'ajoute ici la crainte de manquer du
temps necessaire pour y parvenir : de la nait aussi ce sentiment d'urgence
que Giono semble alors ¢prouver au plus haut point. Au mois de mai 1950,
I'¢erivain dit ainsi avoir « plusicurs projets de romans en tete. Jinvente plus
vite que je n'ceris helas et jai beau venir a ma table des 6 h du matin il me
faudrait desjours de 100 h et une vie de 300 ans=. » Giono se décrit ici comme
un createur rempli de potentialites infinics, dont certaines ne pourront
jamais s'actualiser : il est, littcralement, trop plein=’. Noc¢ est I'ocuvre par
lacuuelle il tentera d’explorer ces virtualites, de les faire entrapercevoir au
lecteur, a defaut de pouvoir toutes les concrcetiser. Dans cette chronique qui
met en scene le processus createur, Giono explore les possibilites laissces de
cote pendant I'ecriture d’'Un roi, présentant au lecteur une succession
d’histoires, ¢bauchces a grands (raits puis laissces en suspens, qui se
bousculent sous sa plume. 1l s’agit bicn ici de ceder «a la tentation de
raconter toutes les histoires [...]. Finir une, commencer l'autre ; ne se soucier
de rien, aller son train, jusqu'a ce qu'on ait exprime ainsi la monstrucuse

accumulation des vies entremeélées™ ».

Les ambiticux: projets de I'ecrivain temoignent aussi, selon Picrre

Citron, du desir d'une «revanche a prendre sur les autres™». Jacques Mcény
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insiste sur ce point ¢t parle pour sa part d«une stratégie de
reconqucte » visant a le faire revenir dans I'actualite littcraire :
Plus combatil que jamais, Giono veut provoquer un choc dans le
milicu littcraire et, risquons le mot, reussir « un coup editorial » qui le
remette en piste. La «decalogic » est une arme de combat. Quand il
o

commence la redaction d’Angelo, en avril 1945, Giono envisa ge res
o

s¢ricusement de pouvoir porter I'estocade en moins de deux ans ct

de faire paraitre son livre en dix volumes [in 1947,
La dccalogie, aux yeux de I'ccrivain, est une demonstration de foree: il
compte sur elle pour revenir avec eclat dans le champ litt¢raire et mettre
definitivement [in a son ostracisme. De toute ¢vidence, la reconqucte de sa
propre estime que doit assurer l'ocuvre - concue, selon la formule
barthc¢sienne, comme un « Faire-Valoir » — va de pair avec la reconqucte du
public. «Je me sens pret a ¢erire le grand livre quiil faut cue jecrive et suis
solidlement assure des avenirs », alfirme Giono avec détermination en avril
1945%, Deux ans plus tard, méme apres avoir renonce a sa decalogic,
I'¢erivain fait preuve d'un esprit tout aussi combatif : « [.e Hussard [...] va un
train du tonnerre a quoi dcsormais je suis bien certain que personne n‘aura
plus ricn a redire », ¢erit-il a son ami Maximiliecn Vox en mai1947°!. De méme,
les Chroniquesne sont ni des ocuvres alimentaires, ni une simple diversion
par rapport a lI'¢criture du Cycle du Hussard, mais «la nouvelle arme de
Giono dans son entreprise de reconqucte », observe Jacques Meny ™. Une
lettre ¢crite a Blanche Meyer en octobre 19416 met en ¢vidence le desir de
revanche de I'écrivain, tandis que celui-ci file la metaphore guerricre :

(=

Je dois terminer ce roman [..] en un mois pour ¢tre sur de

mes possibilités, carje vais “remonter sur scene”, sion peut dire, et je

veuxy remonter pour vaincre ¢t vaincre dune facon totale. Je ne

peux donc compter sur le Hussard ¢ui ne sera terminé que dans un

an ou meme deux. I faut donc que je puisse marmer darmes

subites. Ce projet d'¢crire un roman ¢n un mois, je m'y suis lance a

corps perdu. Il fallait que j'y réussisse. [...] C'est une moyenne de six

pages par jour
S .
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aumoins. [...] J'ai tenule coup magnif iquement jusqu'a aujourdhui. [...]
~ 30

Je vais gagner la bataille”®.

La cadence soutenue a laquelle ecrit Giono nait donce de urgence, d'une
part a retrouver une situation financicre stable, d’autre part a reintegrer le
champ littcraire dont il a ¢t¢ exclu avant d'¢tre definitivement oublic du
public. Si le plan initial de la decalogic evolue, la strategie de Giono reste la
mcme : assurer son retour sur la scene littcraire par la publication d'unc
ccuvre d'envergure dont « personne nmaura plus ricn a reclire » - autrement
dit, qui fera taire une fois pour toutes ses detracteurs et constituera ainsi sa

meilleure défense.

Le réve d'une ceuvre monumentale

Ce qui [rappe d'emblce, dans F'ocuvre que projette Giono, c’'est son
caractere monumental. La dccalogie initiale doit, sclon les premicres
estimations de I'ecrivain, comporter « aumoins un bon millier de pages T, el
couvrir une vaste pceriode s'etendant sur pres de deux siecles. Dans une
lettre a Michel Gallimard de juin 19416, Giono présente en ces termes son

projet :

ges. [...]

[Ile livre auquel je travaille [...] aura de 1000 a 1100 pa

Le livre est un ouvrage romanescue qui debute en 18... et se termine
en 1945, [...] Il n'est pas racont¢ dans l'ordre chr()n()l()gi(|uo, mais
s'¢claire par reflet dans unc composition dont T'explication
d¢passerait le cadre de cette lettre™,
La decalogic est construite sclon un principe d'alternance entre le passc et
le  present, suivant  tantot  les  aventures d'Angclo [, hussard
ct carbonaroitaliecn du XIX¢ siecle, tantot celle d’Angclo IlI, son petit-fils n¢
cent ans plus tard. L'organisation, a la fois familiale et historicue, permet a

Giono d’'embrasser plus d'un siccle d’histoire de France, voire d’Europe, et
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d’'entraiter des evenements historicques majeurs tels que « le cholcera de 1835,
la gucrre d'independance de la Sar('laignc contre I'Autriche, la commune de
1871 (a Marseille) la guerre de 1943 [sic]™». L'explication du projet, en ce
quelle «depasslel le cadre de llallettre », est elle meme placce sous le signe
du debordement, semblant annoncer par avance 'impossibilite de mener a

terme le plan immense de la decalogie.

['envergure de cette fresque romanesque manifeste le desir quia
Giono de concurrencer les vastes ocuvres cycliques des XIX¢© et XX¢ siecles.
Enadoptant la technicue du retour des personnages, le romancicr se place
dans une tradition initice par Balzac et perpctuce par Zola. Mais, comme le
releve Christophe Pradeau, Giono deéfinit aussi sa praticue cyclique, quoique
de facon moins explicite, vis-a-vis des grzmds cnsembles romanescques de
Fentre deux guerres  tels  que Chronique  des  Pasquicr de Georges
Duhamel, Les Thibault de R()ger Martin du Gard, Les hommes de bonne
volonté de Jules Romains'. Toutclois ces vastes cycles romanesques « lui
proposent moins des modeles qu'elles ne lui lancent un defi», observe
Pierre Citron : Giono ne vise pas tant a rejoindre leur technicue quia cgaler
leur grandeur. Plusicurs notes de I'ecrivain laissent transparaitre cette
ambition de concurrencer de prestigicux modeles :

Faire ce que Balzac n'a pas vu qu'il manquait, ce que Stendhal a

cherché et ce que Flaubert a cru réussir'=,

De toute facon, la conception [de mon ocuvrel est originale et bien
supcricure a la conception de toutes les ocuvres cycliques actuelles
(Hommes cle bonne volonté par exemple) ™.
Sans se referer a d’autres, Giono ¢crit dans un carnet en avril 1945: «Si je
mourais maintenant avant d’avoir ¢crit [le Cycle du Hussard], on ne saurait
pas quelle est la vraie grandeur de mon ocuvre et ce que peut etre mon
art" . Ausortir de la prison, I'¢crivain concoit sa décalogic comme son futur
[

chel-d'ocuvre. Tant sur un plan formel cue sur un plan thematicue, le cycle
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romanescue dont il réve se caracterise par son envergure ¢t par son

ambition totalisante. Comme le releve Pierre Citron, Giono entend « faire de

I'ouvrage une somme veritable de toutes les possibilites de 'auteur, de tous
[

les aspects dumonde .

Meme apres avoir renoncec a sa decalogie, Giono conserve lidcee d'un
(=
«livre-somme!'©»  visant a  «exprimer le total», cette «monstrucuse
accumulation' ». Outre le Cycle du Hussard, les Chronigues apparaissent
clles aussi comme une serie romanescue ambiticuse, desireuse a la fois de
couvrir une large pceriode, d'experimenter des formes diverses™® et de
concurrencer les modeles du passc™. Par ailleurs, si la taille de la decalogice
(=

diminue dans les plans remanics de I'ecrivain, passant de dix livres a quatre,
la nouvelle serie des Chroniques permet quant a clle de gonfler Tocuvre a
venir. Alors quiil est en train d’achever Un roi, Giono note, en octobre 19416 :

Fcrire chaque livre comme j'ecris le premier c'est-a-dire tres vite

pendant un mois a raison de trois pages par jour. Ce qui en dix ans

me donne dix livres et une ocuvre composce de mille pages. e reste

de 'année, a mon aise continuer la rédaction du Hussard. Cette

mcthode continuce pendant dix ans me met a soixante ans avec une

ocuvre avancee. Bt sije puis la continuer jusqu'a soixante dix ans,

alors clle aura la diversite, la matiere et le poids qu'il faut pour une

vraic ocuvre originale™.

o
Dans ce passage, la scrie des Chroniques semble avoir pris la place de la
o
decalogic, comme le montre le retour de idee dune ocuvre en «dix livres»
ct «composce de mille pages». La taille monumentale de Tocuvre que
projette d'ecrire Giono semble ¢tre vue comme une qualite a part entiere.
Comme l'observe Borges, il v a des ocuvres telles le Roland (uricux , e Don
o

Quichotte ou les Mille et une nuits dont la dimension méme constitue une
part de leur valeur, car le plaisir que nous donne la lecture de n‘importe quel
passage provient de la conscicnce de se trouver en face dun fleuve

intarissable ; on pourrait ajouter a ces exemples/Z.a Comcdlie humaine, dont
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I'ampleur constituait aux yeux de Balzac une qualite essenticlle”. 1 .es scrics
romanesques dont réve Giono semblent clles aussi s'inscrire dans cette
lighce, placant leur projet estheticue sous le sighe du trop- plein. De lameme
manicre que Balzac c¢tait obsede par le numcero cent, quil considcrait
comme le nombre minimum d'ocuvres a ¢crire pour obtenir une gloire
immortelle’?, Giono, quant a lui, semble hanté par le numcero dix, qui revient
pour compter non sculement les livres préevus pour chaque scrie (la
decalogic, d'abord :les Chroniqucs, cnsuite), mais aussi les annees passces a
les ¢crire. Cette importance accordcee au volume de I'ocuvre, qui se traduit
par des chiffres et des calculs concrets — n‘oublions pas que Giono a
commence par travailler dans une banque - se formule encore plus
nettement dans une autre note de I'écrivain, datant de mai 19419 : «si je vis
longtemps, je gagnerai. Tout est dans: vivre vicuy, c'est-a dire travailler
longtemps, dire beaucoup. Mon talent cest I'abondance. Jai besoin de
temps”.» Le verbe « gagnero, qui met en ¢vidence Tesprit combatif cue
continue d’avoir l'¢crivain en 1919, est suspendu a I'hypothese de la
longevite, clle meéme  synonyme  dabondance.  Giono  se montre  ici
conscient de ses qualites et de la manicre dont il peut les exploiter ; son
imagination dcbordante, sa production volumineuse, apparaisscnt comme

un moyen de simposer de nouveau dans le champ littcraire.

La taille massive de son ocuvre permet en effet a I'ecrivain de faire
pression sur un champ littéraire qui lui ferme ses portes. Au moment ou il
projette d'ecrire sa decalogic, Giono entend tout dabord retarder la
parution des premiers volumes alin de publier en meme temps 'ensemble
de la scric romanesque. Nous ne sommes pas loin ici de la strategic
balzacienne que deécrit Jose-Luis Diaz, celle consistant a pouvoir annoncer
avec jubilation, quand des ocuvres dissemblables  deboulent  sur  le
public : « Je fais avalanche’!.» Car il s'agit bien, pour Giono, d’'envahir de ses
livres le champ litteraire, de en submerger. Meme apres Iabandon de la
decalogic, I'ecrivain ne cesse de dresser la liste, dans ses carnets, des titres
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de ses ocuvres a venir, et augmente dans sa correspondance le nombre
d’'incdits qui samoncellent dans ses tiroirs. En novembre 19416, il ¢crit ainsi a
son ami Jean Paulhan: «bEnfin, depuis sept ans jaccumule ici romans,
pocmes ct ecrits inclassables, au gre de ma fantaisie. [In’y en a pas loin de 8
a 10 000 pages. Je crois, moi, que dicu finira par reconnaitre les siens”.» De
meme, le mois suivant, Giono annonce a Gaston Gallimard avoir «10 000
pages diinedits » et «sept romans termines™ » ; en mai 1947, il parle de « 27
volumesincdits » a Claude Gallimard™. Certes, Giono a toujours cu tendance

ocant avec Balzac ce trait de
(=

a exagerer le nombre de ses ocuvres, parta
caractere que Sainte-Beuve lui prétait d’avoir, sitot la premicre page cerite,
«tout de suite trente autres volumes en idce devant lui, et de rever ainsi des
scries indeterminees qui doivent, en se rejoighant, former une ocuvre
immense™®». Toutefois, la situation savere ici différente: les annonces
faramincuses de Giono sont pour lui, comme le releve Pierre Citron, une
facon de «souligner sa puissance creatrice » et de « faire sentir a uel point il
est baillonn¢ par son inscription sur la “liste noire™?». Si, en juin 1946, Giono
affirme a Michel Gallimard ne pas vouloir «ctre edite actucllement a tirage
ordinaire, jusqu’au moment ot le livre auquel [il] travaille sera prét® o, par la
suite il se montre plus pressant aupres de son ¢diteur, dont il devine les
reticences. Face aux delais que prend la publication d”Un roi, Giono met en
avant la taille imposante de son ocuvre qui, toute prete, n‘attend plus que
d’etre publice :

Jai 10 000 pages d'incdits, que je ne peux indeliniment conserver

dans des tiroirs®.

Que devient Un roi sans divertissement ? Vous savez quiil y aici 27

volumes inedits qui ne pourront pas rester toujours inedits, ni tarder

a paraitre®,

Vu sur un journal, ne sais lequel, la liste des ouvrages que vous

comptezfaire paraitre. Unroisans divertisscment n'y est pas. Sericz-

vous honteux de mon nom, ou de mon texte ? Iy a plus de 4 mois que
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le bon a tirer a ¢te donne. Je ne suis pas presse, pas jaloux, je n‘ai pas
d’amour-propre, mais je vous lai dit, Unroiest le premier de 20 et les
autres vont peu a peu paraitre®”,
Les livres de Giono, dont la sortic est momentanement bloquce par
I'interdiction de  publication du CNE, semblent ici dangcrcusemcnt
S‘accumuler : leur masse, grossic par I'écrivain, vise a impressionner, a

intimider presque ; elle constitue une pression exercee sur Gallimard.

La célébration d'un écrivain "merveilleusement fécond"

Une fois dcpasscs les obstacles de la publication®!, les romans de
Giono paraissent coup sur coup entre 1917 ¢t 1953. Ces parutions
rapprochces constituent au depart une surprise pour le public : exclu du
monde des lettres a la Libération, Giono n'a en effet donne que de tres rares
interviews dans les annces ui ont suivi et a peu fait mention de son oceuvre
cn cours®. Cette production abondante contraste par ailleurs avec la
periode de silence traversce par I'ecrivain de 1944 a 1917, a la suite de son
inscription sur la «liste noire» du CNE; aussi ne manque-t-elle pas de
frapper Tesprit des critiques qui soulignent la fecondite de Tecrivain, a
I'instar de Gactan Picon qui releve dans son compte rendu des Grancls
cheminsla parution rapprochee de «cing ouvrages en moins de quatre
annces® . De meme, Herve Bazin observe en decembre 1954 que Giono, a
presque soixante ans, «a la fecondite dun debutant qui cherche a
Saffirmer® ». ['¢lan créateur dont fait preuve I'écrivain depuis 1945 est
percu comme un nhouveau depart pris a la suite de son excommunication et
anime par un vil desir de reconqucte. C'est du moins ce que laissent penser
les propos de Jacques Pugnet, quiresume cn ces termes le parcours de Giono

danslouvrage quiil lui consacre en 1955
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Giono sortait de la guerre en vaineu, on ne prononcait son nom ¢ue
pour parler de collaboration spectaculaire, pendant trois ans ses
livres furent interdlits.

Cependant, Giono ¢crivait ; coup sur coup, il publia trois ou quatre
romans cxcellents [...]. De plus, il ne manquait pas de dire a qui voulait
I'entendre que ses tiroirs contcenaient une dizaine de livres préts a

ctre publics. Des lors il fut reconnu comme un des plus grands

¢erivains de sa géncration®.
<

Comme Giono I'a pressenti, la masse de ses livres publics — doublce de la
massc, fabulcuse et fabulce, de ses livres a venir — apparait bien ici comme
un moyen de simposer dans le champ litt¢craire. ['abondance de la
production de I'écrivain est percue par le public comme une qualité a part
enticre. Ainsi peut-on lire dans un article consacre a Giono en decembre
1954 :

Onaura beau objecter qu’un sonnet accompli vaut mieux ¢u'un long
pocme [...], n‘empcéche que la fecondite est a I'ecrivain ce que le
Kilometrage est aux voitures : elle atteste une vocation robuste, une
constitution litt¢raire  ¢quilibrée et une  “réserve de  forces”
permanente® [...].
Ce «jaillissement d'ocuvres narratives» que represente la procduction
oionicnne dans 'apres - guerre semble d’autant plus remarquable qu'il a licu
[ [
au moment meme ou « plusicurs des grands contemporains de Giono
(=
semblent abandonner le roman, les uns (Montherlant, Mauriac) pour le
theatre, les autres (Malraux) pour I'essai™», rappelle Henri Godard. A cette
¢pocque ot le roman, et plus particulicrement la fiction, sont en crise’!, Giono
fait ligure d’'exception, paraissant meme incarner une creation romanescue
[
miraculeusement feconde. « Iy a, [...l chez Giono, une gencrosite en quelque
sorte vegetale, un rythme de la production, qui fait songer a ce que F'on
appelait jadis la “bonte de la nature™», ¢crit-on dans le Midli Libre. Silimage
~ [
auctoriale du crcateur prodigue nait de l'ensemble de la production
[

romanesque de Giono dans Tapres guerre, clle est particulicrement
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manifeste dansNoe, chronique ou 'auteur se met en scene comme un
demiurge aux pouvoirs illimites, capable de donner vie a une infinite de
personnages et dlhistoires. Dans son compte rendu de Noc, Luc Estang
soulighe ainsi I'imagination «merveillcusement feconde™» de I'éerivain ;
Picerre Debray, quant a lui, affirme «s’incliner devant [..| cette prodigicusc
puissance d’'invention” . Plus que jamais, Giono apparait, «dans le
desertique apres-guerre », comme «une fougueuse fontaine d'imagination
[..]d'un ton et d'un rythme a decourager la plus alerte avant gardo” ), pour

reprendre les mots de Robert Poulet.

«Mon talent c'est l'abondance™», notait Giono dans I'un de ses
carnets enl19419. Aurcgard de lastrategie de reconqucte (uia mise en ocuvre
I'ecrivain dans I'mmediate apres- guerre, il semble bien que ce jugement se
soit revele exact. Regorgeant de projets plus ambiticux les uns cue les
autres, Giono a menc de front, dans un rythme de travail intensif, I'écriture
de deux vastes ensembles romanesques. Il s'est attache a construire une
ocuvre d’cmfcrgurc, capable de rivaliser avec La Comedie humaine, afin de
prouver a nouveau son talent avee eclat. En depit de I'echec de la decalogic
et du raccourcissement des séries volumineuses fantasmees par I'ecrivain,
I'abondante production de Giono, envahissant le champ litt¢raire et
temoignant de sa vitalite et de son imagination feconde, lui a ainsi permis de
reconquerir, selon ses voeux, «une premiere place™ ». Cette consécration
retrouvee au debut des annces 1950, a la suite d'une periode d’eclipse, allait
bientot recevoir son sighe le plus manifeste : le 6 decembre 1954, Giono est

¢lu membre de I'Académie Goncourt.

Notes

WNous rappelons ici les titres de ces ocuvres par ordre de publication: Un roi sans

divertissement ct Noc paraissent en 1947 ; Mort  d'un  personnageen 1949 ;[.csames
(=
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[ortesen 1950 ; Les orands cheminscel Le hussard sur le toiten 1951; Le moulin de
(=

Pologne en 1953 ; Angelone sera publie en volume qu’en 1958 chez Gallimard, mais paraitra
(== [

en prepublication dans la revue de La Nouvelle NRI'entre juillet et novembre 1953.

L Cet article ne prétend pas revenir en détail sur la question — complexe — de la
collaboration de Giono; rappelons simplement que lattitude de I'écrivain pendant la
Seconde Guerre mondliale est ambiguc : d'un cote, Giono frequente des figures actives de
la collaboration, public dans La Gerbe, hebdomadaire collaborationniste, son roman Deux
cavalicrs cle Torage, laissc le magazine de propagande allemande Signalfaire un reportage
sur lui; de l'autre, il n'écrit aucun texte en faveur du 1"égimc de Vichy ou du nazisme,
soutient et protege un certain nombre de victimes de 'Occupation. On se reportera sur ce
point a la synthese de Jacques Mény, «1940-1946 », in Emmanuclle ILambert (dir.), Giono,
Gallimard / MuCEM, 2019, p. 13-148.

B¢ boycott professionnel auquel appelle le CNE al'encontre des auteurs de la « liste noire »
¢quivaut a les interdire de publication. CI. Giscle Sapiro, La gucrre des ccrivains (1940

19553), Paris, Fayard, 1999, p. 58l.

WTa notion de stratcgic, comprise comme moyen mis en place par un ¢erivain pour
simposer dans le champ littcraire, a ¢te introduite par Pierre Bourdicu (Les regles e
lart. Genese et structure du champ littéraire, Paris, Seuil, 1992). Cette piste d’'¢tude a ete
poursuivic entre autres par Jerome Meizoz (Postures liticraires. Mises cn scene moclernes
de lauteur, Geneve, Slatkine EFrudition, 2007) ou encore José-Luis Diaz (L écrivain
imaginaire. Sccnographics auctoriales a I'époque romantique, Paris, Honore Champion,
2007) qui ont li¢ la notion de stratcgic a celle de postureou de scenographic auctoriale : 1a
mise en scene d'un auteur comporte toujours une dimension strategicque : elle est une

manicre d’'occuper une position dans le champ.

B a formule est de Giono lui- méme dans une lettre a sa maitresse Blanche Meyer, datée du
2 octobre 19416. Cette correspondance, (ui n‘a pas encore ¢te publice, est conservee a la

Bibliotheque Beinecke de I'Universite de Yale aux Etats-Unis.

'Comme le souligne Jos¢ T uis Diaz, le public contribue pleinement a construire la figure
o -

auctoriale. CI. L écrivain imaginaire, op. cit., p.175.
[ =

@A Ceéline redige en 1946 un « Memoire de defense » qui sera en partic relaye par la presse par
le biais des interviews ; ce texte est reproduit dans Cahicrs Celine 7. Céline et Tactualite
littcraire (1933-1961), Paris, Gallimard, 1986, p. 245-258. Montherlant, quant a lui, ¢crit vers
celte meme ¢pocue un memoire justificatif dont le

orand public n‘aura connaissance que
o
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trente ans plus tard au moment de sa publication chez Gallimard, comme le rappelle Jean
Louis Garet dans « Montherlant sous I'Occupation », Vingtieme siecle, revue d’histoire, n°3l,
juillet-septembre 1991, p. 72.
Bl Giono insiste sur ce choix du romanesque, compris a la fois comme genre et comme
[
qualite ; le 5 avril 1945, il annonce ainsi a son ¢diteur Michel Gallimard qu'il travaille a « des
romans romanecsques». Cf. Jean Giono, Lettres a la NRE (1928 1970), Paris, Gallimard,
2015, p. 176. C'est 'auteur qui souligne.
[
BT ettre a Blanche Meyer du 14 avril 1945, C'est lauteur qui souligne.
W Pierre Citron, «le Cycle du Hussard Notice geénerale», in Jean Giono, (uvres
-
romancsques complctes (ORC), Paris, Gallimard, « Bibliotheque de la Pléiade », 1971-1983, 1V,
p. 1128.

1l

Lettre a Blanche Meyer du 14 avril 1945.

1

[ettre a Blanche Mever du 25 juin 1945.

13

Lettre a Blanche Meyer du 17 décembre 1945.

UT ettre a Blanche Meyer du 18 mars 1946.
BT ettre a Blanche Meyer du 25 avril 1946.
enese »

Lol Jacques Mény, « Les “Chroniques romanesgues” de Jean Giono : un autre récit de

>0
o

[en lignel. http:/www.les-ames-fortes—jean-giono-site-officiclfr [Site consulte le 26 aott
o N [

2019].

U Mort d'un personnage parait chez Grasset en 1949 sans ue son appartenance au Cycle

du Hussard ne soit signalce : Angelo parait en 1953 dans La Nouvelle NRIpuis en 1958 chez

Gallimard, ¢tant alors presente par Giono comme une sorte d'¢bauche antérieure

au Hussard sur le toit.
U8l pierre Citron, Giono, 1895 1970, Paris, Scuil, 1990, p. 400.

18 novembre 1947, « Journal inédit de Giono — 19461947 », Revue Gionon®2, 2008, p. 84.
Pierre Citron retrace les hesitations de Giono cuant au rapport entre les Chroniqueset le

Cycle duHussard, qui perdureront jusqu’a sa mort en 1970. CIL. Giono, op. cit., p. 409-410.

LA Tean Yves Laurichesse, «LesAmes [ortesde Giono ou le récit  comme contra

diction », Fabula / Les collogues, « “Le coup de la panne”. Ratés et dysfonctionnements
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textuels» [en lignc]. https:// www.fabula.org/colloques/document 5792.php [Site consulté le
[
18 mai 20201.

U1 cttre a Gaston Gallimard du 13 décembre 1946, Lettres a la NRF, op. cit., p. 193.

LT ettre a Blanche Meyer de janvier 1949 [non datéel.

LT ettre a Blanche Meyer du 17 janvier 1951.

LURoland Barthes, La préparation du roman. Cours au C ollege ce France 1978 79 et 1979
80, Paris, Scuil, 2015, p. 301 302.

L2 Ipict, p. 308.

L ettre a Blanche Meyer du 9 avril 1950.

LA ettre a Blanche Meyer du 10 janvier 1950. C'est I'auteur qqui souligne.

L8 ettre a Blanche Meyer du 3 mai 1950.

LI Cette sensation de trop plein est ¢galement exprimee dans Noc: « Mais a chaque instant
jesuis debordé ». CLL Noc, in ORC, op. cit. 111, p. 847.

B9 /picl, p. 635.

Bl Pierre Citron, « Le Cycle du Hussard », op. cit., p. 1126.

E

=l Jacques Mény, « Les “Chronicues romanescues” de Jean Giono», op. cit.

BT ettre a Blanche Meyer du 3 avril 1945,
B Cité par Pierre Citron, « Le Cycle du Hussard », op. cit., p. 1140.

Bl Jacques Mény, «1 es “Chronicues romanescues” de Jean Giono», op. cit. 'n sappuyant
sur des documents incdits, Jacques Meny ecarte ici un recit de genese qui a longtemps
prevalu dans la critique gionienne, sclon lequel les Chroniques auraient au depart ¢te
concues comme des romans alimentaires permettant a Giono de se reposer de I'écriture de

son gran(l ocuvre.

Lol ettre a Blanche Meyer du 2 octobre 1946. C'est auteur qui souligne.

BT ettre aHenry Miller dull octobre 1945, Correspondance Jean Giono - Henry Miller (1945
195]), Revue Gionon®7, 20132014, p. 26.

B8IT ottre a Michel Gallimard du 22juin 1946, Lettres a la NRI, op. cit., p. 183.
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o1 Lettre a Maurice Verdier du 10 avril 1946, reproduite dans le Bulletin de I’Association des

amis de Jean Giono,n°53, 2000, p. 9.

uol Christophe Pradeau, / Idce de cyvcle romancsquce : Balzac, Proust, Giono, these de

doctorat en Litt¢crature francaise, Universite de Paris VI, 2000, p. 385.
mn Pierre Citron, « Le Cycle du Hussard », op. cit ., p. 1126.
21 Cite par Pierre Citron, ibid., p. 1137.

131 1" octobre 1946, « Journal in¢dit de Giono — 1946 », Revue Giono n°l, 2007, p. 606.

1y Cite par Pierre Citron, « Le Cycle du Hussard», op. cit., p. 1137.
usl Ihicl., p.1137.

ol Cette expression est de Thomas Conrad dans « Le Livre a I'épreuve du “romanesque”.
Giono ¢t le Cycle du Hussard: pour unc poctique du lLivre-somme », Silene [en
lignc]. http:// www.revue silene.com/lVindex.php?sp-comm& comm _id-123 [Site consulté le

18 mai 2020].

u7 Ces formules se trouvent dans Noc, op. cit ., p. 6412.

ug Le 1 octobre 1946, Giono note dans son journal a propos des Chroniques sa volonte
d’essayer «les formes les plus diverses », y compris le pocme. Cf. « Journal in¢dit de Giono -
1946 », op. cit., p. 60.

molDans une lettre a Claude Gallimard du 25 janvier 1948, Giono compare ainsi

ses Chroniques al.a comcdie humaine. CL. Lettres a la NRF, op. cit ., p. 223.

501 1" octobre 1946, « Journal inedit de Giono — 1946 », op. cit., . 66.

1 Nous reprenons ici un article de Veronica Bonanni, qui cite une introcluction ¢crite par
Borges pour Les Mille et une nuits avant dlajouter a ses exemples celui de Balzac. CF. «"Les
Mille et une nuits de I'Occident”. Balzac et le conte oriental », /. ' Annce balzacienne, 2010, n°ll,
p.243-244.

B2 ibict, p. 246.

B0 mail949, « Journal inédit de Giono 1949 », Revue Gionon®3, 2009, p. 24. C'est 'auteur

i soulione.
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LU ettre de Balzac a Mme Hanska du 20 septembre 1844 ; citée par Jos¢ Luis Diaz, Devenir
Balzac. Iinvention ce I'ecrivain par lui-méme, Saint-Cyr-sur-Loire, Ed. Christian Pirot,
2007, p. 254.

BT ettre aJean Paulhan du 22 novembre 1946, Correspondance jean Giono - jean Paulhan
(1928 -19053), Paris, Gallimard, « Cahicrs Giono 6 », 2000, p. 103.

Lol ettre a Gaston Gallimard du 13 décembre 1946, Lettres i la NRF, op. cit., p. 193 194,
LA ettre a Claude Gallimard du 28 mai 1947, ibicl, p. 208.

B8 Sainte Beuve, « M. de Balzac. 1.a Recherche de I'Absolu» [18341; c¢ité par Christophe

Pradeau, op. cit., p. 655.

BIA Pierre Citron, Giono, op. cit., p. 419.

LOIT ettre a Michel Gallimard du 22 juin 1946, Zcttres a la NRF, op. cit., p. 183.

ol

[ ettre a Gaston Gallimard du 13 déecembre 1946, ibid., p.195.

2 ettre a Claude Gallimard du 28 mai 1947, ibicl., p. 208.

L ettre a Claude Gallimard du 25 octobre 1947, ibidl, p. 212.

AT es premicres reparutions des ocuvres de Giono ont licu en 1947, grace ausouticn d'amis
et editeurs tels que Maximilien Vox, Jean Paulhan ou Roland Laudenbach. Puis, des 1948, a
la suite de dissensions au sein du CNE qui alfaiblissent son pouvair, la « liste noire » devient
pour ainsi dire lettre morte, comme le rappelle Giscle Sapiro dans La guerre des écrivains,

op. Cit., p. 601.

LI Minterview de Giono par Pierre Béarn, dans laquelle il annonce avoir « vingt - huit romans
o

terminés », est a ce titre une exception notable (cf. Pierre Bearn, « Chez Jean Giono», La
Gazette des lettres, 6 septembre 1947). Ce n'est qu’a partir de la publication du Hussard sur

le toit, en'1952, que les interviews redeviendront plus nombreuses.

ol Gactan Picon, « Giono retrouve la grandeur par la simplicité », Samedi Soir, 14 juillet 1951,
g .

W7l Hervé Bazin, « Le solitaire de Manoscue », L Information, 11 décembre 1954,

8l Jacques Pugonet,_fean Giono, Paris, Ed. Universitaires, coll. « Classicues du XX¢siccle »,
o
1955, p. 126.

LA B., « Jean Giono chez les Goneourt », Micli Libre, 8 décembre 1954,
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W Henri Godard, « Giono : la création romanescue », in Jean Giono, Zntreticns avec_jean
Amrouche et Taos Amrouche, Paris, Gallimard, 1990, p. 10.

W Henri Godard, « La crise de la fiction. Chronicues, roman autobiographie, autofiction »,
in Marc Dambre, Monique Gosselin-Noat (dir.), /. éclatement des genres au XX© siecle,
[

Paris, Presses Universitaires de la Sorbonne Nouvelle, 2001, p. 81-91.
LI, B, « Jean Giono chez les Goneourt », op. Cit.

«leslivreset lesidées. Du divertissement », La Croix, 3031 mai 1948.

LT ue Bstang,
(-

L pierre Debray, « Pour saluer Giono», 7émoignage chréticn, 20 [évrier 1948.
(== [

B Robert Poulet, Aveux spontancs. Conversations avec..., Paris, Plon, 1964, p. 173.

210 mai 1949, « Journal inédit de Giono — 1949 », op. cit., p. 24.

T ettre a Blanche Mever du 8 janvier 1953
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Incohérer pour exister :
Les débuts du joual littéraire

Astrid Aprahamian

Nous sommes en 1964, au lendemain du Samedi de la matraque. /.es
Delles-socurs de Michel Tremblay ne seront mises en scene que quatre ans
plus tard, les groupes independantistes pleuvent, et e mot «quebecois » est
cncore peu utilise comme ethnonyme pour designer les francophones cpui
vivent dans la province. Aux Fditions Parti pris, récemment fondées par les
membres de la revue ¢ponyme, parait un texte qui bouleverse la littérature
quebecoise : Le casse. Un des premicrs romans rediges en joual, ony suit les
di\*agations et les dclires de 'Ti-Jean, chomeur de I'est de Montréal dont
chacue geste et parole sont empreints d'une rage dec vivre violente. Cassce
jusqu’au bout et fou de jalousie, Ti-Jean [init par commettre un meurtre
brutal en enfoncant un tournevis dans la gorge cle son adversaire.

Deécrit par Jean I'thier Blais comme «un cri, un rugissemenl' »le
Casse, 1‘é(’1igé, par un jeunc inconnu du nom de Jacques Renaud, fait furcur-.
Le personnage de Ti- Jean arpente les rues d’un Montreal des bas-fonds en
vociferant un flot d'injures proprement quebecoises qui choquent non
sculement par la violence quielles recclent, mais ¢galement par leur
surabondance. [’'emploi jusqu'alors inusite du joual, sociolecte des classes
ouvricres francophones, change la manicre de penser ct decrire la
litterature au Quebece. Le casse a largement participe a la ereation du mythe
joualesque en alimentant les debats autour de sa presence dans lalittcrature
ctdesonrapportavece ldcologie et le politique . Bien quaujourd’hui le joual
soit devenu apolitique dans le contexte de lidentite quehecoise!, ouil vient
s'incruster dansunc grandc vari¢téde kmgucs, dedialectes et denormesdu
[rancais que 'on retrouve sur le territoire, il a pourtant vu le jour dans le

sombre contexte d'une alicnation vecue dans sa violence, une violence qui a

43


http://revueverbatim.ca/numero1/aprahamian#_edn1
http://revueverbatim.ca/numero1/aprahamian#_edn2
http://revueverbatim.ca/numero1/aprahamian#_edn3
http://revueverbatim.ca/numero1/aprahamian#_edn4

« V

debordc juscue dans la prise de parole d'un peuple. Mais a quoi servait cette
violence, dans le joual litteraire? Pourquoi a- tclle existe, et comment s'est

elle définie?

Nous croyons que la visce premicre du joual littcraire ¢tait de servir
de reeeptacle au debordement de rage et dimpuissance veeu par le
Canadien francais dont lesrapports avece sa langue ont ¢te particulicrement
doulourcux. Dans cet article, nous montrerons que le joual littcraire est ne
du puissant sentiment d'inferiorite de I'etat linguisticue, socio- cconomicue
ct cultureldes Canadiens francais, et que ce langage d'une violence aexces
s'est [ait approprier par la suite comme particularite quehcecoise a celebrer
ct a utiliser pour la creation culturelle. Toutefois, pour les ¢crivains et les
intellectucls qui Font pense a ses debuts, ce langage ne devait pas depasser
le stade de 'emancipation du peuple quebcecois. En effet, pour ces penseurs,
le joual represente une forme de soumission et de colonisation, meme s'il
contient ¢galement en luiles traces de Taffranchissement de la situation du
Canadien [rancais. Nous proposons donc une analyse du joual litt¢raire
danssesdcebuts chez Parti pris et chez Renaud, dont le roman est devenu « le
porte-ctendard [du nationalisme quebcecois]”» grace, entre autres, a son
d¢bordement face aux normes jusqualors imposces dans la littcrature

quebcecoise.

Déverser sa rage dans l'incohérence

Fondce en 1963, la revue Parti prisrassemble des ¢crivains et des
intellectucls de la gauche quebecoise qui publient alors ¢galement dans la
revue Liberte. Fn 1964, ses membres fondent leur propre maison d’edition
du meéme nom ousont publics Claude Jasmin, Jacques Renaud, Gerald
Godin, Pierre Vallicres, Denis Vanier, Jacques Brault et bien d’autres avant
sa fermeture en 1983, La revue clle meme ne dure pas aussi longtemps,
cessant  ses publications  en 1968, aprcs  sculement  cing  ans

d'existence. Opposce a la gencration precedente dintellectuels quebecois

11


http://revueverbatim.ca/numero1/aprahamian#_edn5

« V

qui, «en prenant le parti de IMobjectivite”, jouaient le role du spectateur
impartial®», la revue annonce d’entree de jeu ses deux objectifs principaux :
la dénonciation de Talicnation et le depassement de cette situation. Ses
membres  declarent  dans  la  «Présentation»  du  premier numcro:
«I'alicnation dont nous souffrons, et qui existe a tous les niveaux, vient de ce
que nous sommes colonisés et exploités: aulx] niveaulx] politicue, |...]
¢cconomique, [...J culturel”» et que « par rapport aux structures alichantes
quil slagit de detruire, cette revue est unce entreprise de démystification® »
qui servira a rompre les structures mises en place pour exploiter cette
alicnation et reveler les nombreux acteurs qui en sont responsables.
[’expression ¢crite et la prise de parole serviront a ces desseins. I'equipe de
laTevue, par sesarticles et par les ouvrages qqui paraissent grace a sa maison
d’edition, s'attache donc a rompre plusicurs presupposes qui forment
jusqualors l'essentiel de Tidentite canadienne francaise au scin de la
province de Quehec, se placant dans une position socialiste, laicue et
anticolonialiste. Llle critique ¢galement le role de I'¢erivain canadicen
[rancais afin dele reintegrer dans la socicte, plutot que dele laisser dans une

posture d’¢criture solitaire et ¢litiste”.

Malgre cue la politique ne puisse « faire oublicr la litte ~atureY o, Parti
prisocuvre avant tout sur un plan idéologiquc: sa litterature et son
cngagement ne font quun, car la premicre aide sans cesse le second a venir
aumonde cta s’y deployer. Pour Parti pris, engagement foree la littcrature
as’annoncer pleinement ct celle ¢i, a son tour, oblige le politicue a prendre
cncompte les enjeuxreels qu'elle met en ocuvre dans desromans comme e
cassc. Receptacle des idees accucillies par 'engagement politique, terrain
de jeu et de ereation, le langage devient alors essenticl pour ceux qui n‘ont
aucun autre moyen de formuler la gamme d'¢émotions negatives quils
ressentent; il permet d’'exprimer la situation d’alicnation et d’oppresion
quiils vivent au quotidien. ['editorial du tout premier numero de Parti
prisdcecrit ainsi I'importance de la parole pour [I'émancipation non

sculement individuelle, mais collective du peuple quehecois :
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La parole, pour nous, a une fonction démystificatrice; clle nous

servira a créer une verite qui atteigne ct transforme ala fois la realite

de notre sociéte. C'est dire qque pour nous, 'analyse, la reflexion et la

parole ne sont qqu’un des moments de 'action : nous ne visons a dire

notre societe que pour la transformer. Notre verite, nous la créerons

en créant celle d'un pays et d’'un peuple encore incertains'.
Si «ricn ne change au pays du Quchect» pour les partipristes, il est
primordial de sattaquer a tout ce qui heurte le Quebec dans son désir de
s‘accomplir pleinement. Cet accomplissement passerait par I'indépendance
de la province, de cela il n'y a aucun doute — on 'annonce des I'eéditorial du

pl’CHﬂCl’ NUMCEro :

L'essentiel pour nous est de nous libérer de ceux qui, a l'intéricur
comme a l'extericur du Quchec, nous dominent ¢cconomicuement et
idcologiquement, ¢t qui  profitent  de  notre  alicnation.
L'ind¢pendance n'est que I'un des aspects de la liberation des
quehecois [sicl par la révolution'.
Or, c'est par le langage quaura licu la plus grande partie de ce depassement
de Talicnation. Pour ce laire, les membres de Parti prisont du redelinir ce
qu'ctait T'ecrivain  canadien-francais, et cnsuite definir cette parole

doulourcuse qui le hante perpetucllement dans la marge ouril est ne.

['¢crivain canadien-francais est souvent decrit par les partipristes
comme ctant prive de la parole. Celle qu'il emploie dans ses ¢crits n'est
jamais proprement sicnne : clle represente celle du Parisien, du Francais
vivant au loin dans un pays qui a autrefois abandonne le Quebec et qui lui
est desormais élrangcr. La languc [rancaisc devient donc tout aussi
opprimante que la langue anglaise, car clle mappartient pas a I'écrivain
canadicn francais, mais lui est imposce. Rejete de part et d’autre par les
deux puissances, la France et FAngleterre, il ma de choix que d'utiliser une
languc colonisatrice ¢t ¢st voue a ne pouvoir avoir sa voix propre. Sa
littcrature pourra a peine franchir les fronticres du Quebec pour s'installer

cn France; elle ne sera certainement pas accueillic au Canada anglais, oul'on
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ne parle pasle francais, ni cn Grande Bretagne: elle se voit done restreinte a
demeurer une petite litterature. Renaud ecrit d'ailleurs a ce sujet @ « Mais
moi, je n'arrive pas a me revolter dans la langue de Camus. Nia y soulfrir.
(Par contre jarriverais peut ¢tre ay loger ma soumission, autant que dans
Fanglais.)'». Cette situation ambiguc engendre une douleur vive associce a
la parole — Andre Belleau parlera de « notre langue comme une blessure” .
Plusicurs ¢crivains de Parti pristenteront d’explorer ce rapport déchirant
avee lalangue dansle but de le depasser. lls essayeront ausside le reconcilier
avec la position de I'ecrivain canadien-francais cui manque cruellement
d'un passc litt¢raire, cherchant unc identite qui lui serait propre et dont il

pourrait ctre fier. Lise Gauvin résume cette situation ambivalente :

[["auteur quebhecois], ne pouvant meme se reclamer d'une tradition
d’¢criture, ou s’inlégrcr a unc conscience de classe particulicre a
I'homme de lettres, ressent un malaise indcefinissable devant la
decouverte trop bruscue de 'univers des mots. [l se retrouve soudain
dans une situation de rupture, rupture non sculement thcéoricue ct
intellectuelle d’avec une classe sociale donnée qu'on nomme le
proletariat, mais rupture complete et blessante d’avec les siens, dont
I'indlice le plus ¢loquent est le fait que la languc dans lacuelle il ¢erit

apparait comme un langagc abscons a une partic de la population'.
(==

Dans ce nouveau monde qu’il doit construire, I'écrivain canadien-
francais sc rend vite compte de la grande tache qui 'attend s’il veut bel et
bien sortir du carcan de l'intellectuel dans sa tour d'ivoire : il doit vivre son
alicnation jusquau bout, omnem movere lapicdem, ce qui comprend un
mouvement de destruction des attaches qui font jusqualors partie de son
identite. Ce refaconnement identitaire doit passer par l'incohérence de son
langage, scule manicre d’apprehender la profondeur de Falicnation veeue,
ct par un rejet de la tradition communicative de I'ecriture :

Fviter cette logicue de la domination qui veut que I'on fasse la

revolution en art, faute de pouvoir la faire en histoire. L'¢crivain

choisit alors non pas d’¢crire, de faire, de [ Orger unc ocuvre, mais de

divaguer, d'incohcrer. [.] Indice de solitude ct de rupture, le
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monologuc disloque, distancie, s'inscrit dans un refus de non-

idlentité cohérente’®,

En constituant une parole qui, simultanement, inflige une profonde
douleur” ¢t dont la mise au monde c¢st vécue comme une mort pour
I'¢crivain aliene (lui-méme se decrivant déja comme un monstre=), seul le
joual, ce non langagc incohc¢rent, brut, teinté de la bassesse des classes
ouvricres plutot que beni par les intellectuels francophiles, est capable de
recevoir la complexite de lalicnation canadienne-[rancaise. Il offre la seule
cchappatoire, le seul point de fuite entre, d'une part, langlais qui risue de
faire disparaitre le Quchec et, d’autre part, le francais parisien qui fera
disparaitre son particularisme. Scul le joual permet de transmettre
«I'ccocurement  collectif*»  permet  a I'¢erivain canadien-francais  de
Saffirmer authentiquement dans son mal-¢tre. La réflexion de Paul
Chamberland va égalcmcnt dans ce sens lorsquil dit = « Ecrire, ¢’est alors

)

choisir de mal ¢crire, parce qu'il s’agil de reflechir au mal vivre””. » EFnméme
temps, le joual est soumission. Il est brandi comme le résultat (légradé de
I'oppression anglo-saxonne aux niveaux  culturel et ¢conomigue. Ce
[rancais devenu incomprehensible est porteur de diverses influences et
d'oppressions. Choisir de I'¢crire revient alors, comme le mentionne Gauvin
dans LeDevoir, a vivre le debordement de son oppression jusgu'au bout de
'humiliation-".

Langage choisi pour incohc¢rer®, pour reprendre 'expression de
Chamberland, le joual permet d’¢chapper a la communication avec les
autres et a l'universalisme contre lequel se positionnelarti pris des son
premier cditorial. Ce choix montre non pas un dcesir de s'unir au monde, mais
celuide vivre dans sa différence, d’assumer sa blessure et d’habiter son non-
langagc. Fn effet, malgré son i(léologic socialiste et anticolonialiste,Parti
pris ne veut pas se joindre au mouvement internationaliste ou I'on réve
d'unce langue commune que parleraient tous les peuples du monde. Le
groupe prefere encourager le particularisme linguisticue de sa litterature

cmergente, meme si ce langage est percu comme une humiliation et une
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degradation. En preferant la decheance d'une langue devenue incohcerente,
les partipristes pourront jeter les bases d'une nation et creer les conditions
necessaires a son cmancipation, plutot que d’acceder a la communication
ccriteavec les autres peuples ou a l'ouverture au marche mondial deslettres
d'unc culture colonisce, sans identite distinete. Le regard des partipristes
n'est pas rive sur un quelconque acces de la litterature quebecoise a
I'international, voire au sein de la francophonie car, comme le soulignc
Godin : «[s]euls les Quebccois qui sont et auront ¢te victimes de la misc a
mort de notre langage et de son remplacement progressif par des rapports

ctrangers, seuls ceux i pourront pereer les mysteres de [leurs] libres. »

Bien qu’on trouve des exemples de parlers populaires danslesromans
du terroir, ils ne sont jusqu'alors employes qua des fins esthetiques ou
réalistes; Gauvin les décrit comme  des «“effets de réel” a portée
dccorative” . Or le joual, dans sa mesure de cri de douleur et de
representation d'une alicnation démesurcee, permettra aux partipristes
d’aller a I'encontre des structures culturelles et socictales prectablies: en
choisissant d’¢crire le joual dans sa forme la plus crue etintensifice, I'¢crivain
canadicen-francais defie les normes littéraires et socictales existantes. Ainsi,
Gerard Godin ecrit - «[1l'utilisation du joual n'a jamais ¢te avant maintenant
une attitude revendicatrice et de rebellion ouverte contre les canons d'une

socicte dont nous ne rejetons pas diailleurs que les coutumes littcraires™ .

Choisir d’ecrire en joual est alors choisir de se revolter contre la
condition du Canadien francais par une ccriture debridcée, issue de
I'humiliation collective. Ressenti d’abord comme un «instinct de mort’, le
joual permet a I'cerivain d’'explorer une destruction de son identite,
intimement lice a l'oppression et a l'alicnation qu’il ressent au sein de son
roupe social. e joual est alors 'apogce de l'alicnation. Pour s'en affranchir,

o o
o o

I'écrivain canadien-francais doit se¢ tourner vers une prise de parole qui
depasse la mesure. Pour les partipristes, ce desir de s‘'enfoncer dans le ncant
devrait ctre suivi par I'emancipation des Quehecois a lacuelle participera la

littcrature. Deverser cette rage abusive du mal vivre dans I'ecriture par
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I'entremise du joual permet de commencer le processus de ncantisation : ce
langage de lncoherence ramene les Canadiens francais au point zero de

leur existence, d’'ou ils pourront finalement s'¢lever, apres la Revolution,

victoricux et emancipces.

Renaud le rebelle

Jacques Renaud, Tauteur du Casse, associe  alors au Reéscau de
resistance ™ et a Parti pris , west age que de vingt ans lors de la publication
de son roman. Dans cette ocuvre, Renaud fait fi de la langue telle qurelle est
supposce ctre, c'est-a dire redigee dans les regles d'un francais standard
cncourage par Fappareil littcraire, afin de creer une nouvelle manicre
d’aborder et de concevoir la litterature au Qucbec. Pour Gauvin, il illustre
alors une «une volonte de rupture avec une tradition littéraire qui

privilegiait la mise entre parentheses de I'auteur au profit d'une “fiction”
o

savamment orchestréee’. Or, ce qui a tant dérang¢ les critiques et les
lecteurs  du  Cass¢ n'est  peut-c¢tre  pas la  représentation  d'un
parler  populaire  dans la narration ¢t les  dialogues,  mais - la
representation  dun certain parler, d'une forme du langag

=

¢ qui, plus
que simplement  populaire, tend a tomber dans le vulgaire ct le violent.
Le texte du Casse, parseme de jurons, de mots mal orthographics ou
deformes, dlactes de rage ct dallusions sexuelles unis par une syntaxe
dcbridcee, serait alors le reflet non seulement d'un lumpenproletariat en
disgrace, mais de tout un peuple humilic qui doit vivre sa degradation

dans une soumission qu’il ne peut exprimer qu'a travers la rage.
(=

Toutefois, la demarche litteraire de Renaud n'est pas aussi claire que
celle des autres contributeurs de Parti pris tels que Gerald Godin et Paul
Chamberland, et melange a la fois 'engagement et le reniement de Faspect
politicue de son ocuvre. D'un cote, Renaud dira qu'ecrire L.e cassc lui a
permis de representer ceux qui sont les plus alienes par I'experience de

vivre : « Il faut inventer, creer, renouveler, ou bien, plus simplement, donner
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une voix a ceux qui parlent trop mal pour pouvoir se faire entendre”. » De
lautre, il tentera a plusicurs reprises de soustraire son roman dune
quelconque forme d'engagement social au sein de la litterature et de Parti
pris. In celfet, Renaud avouera quiil avait «utilis¢ le joual sans aucune
intention ideologicue, parce quil collait a Texperience quliill vivailt]*,
opcrant alors un «refus de la theorisation ou meme de Fembrigadement Ty

cle son roman, contrairement aux lectures ¢u’on en faisait alors.

Des lors, pourquoi nous concentrer sur Parti pris ¢t sur ses rapports
avee la langue ct le particularisme quebecois, alors que, pour Renaud, son
roman n'est pas de la litt¢rature cngagee, et que le joual n'est pour lui quun
objet d’'expression personnelle? La citation suivante rassemble le plus

succinctement sa position, qui peut d’abord paraitre contradictoire :

Marevolte est celle d'un Canadien [rancais, ses mots et ses tournures
de phrases sont canadiens-francais, plus spcécifiquement
montrealais, jouaux. Mais il y a aussi le ton personnel, le langagc
personnel qui met sa marcue, car ¢’est quand meéme moi qui ¢cris, un
indiviclu, et non pas la collectivite ™.

[La plupart des dcésaveux de Renaud sont venus des annces apres la
publication du Cassc, lorsque, d'apres Robert Major, il ¢tait d¢ja trop tard
pour fairec marche arricre : «lLe mal [.]  ¢tait  déja  fait.  Le
casse ctait irremediablement identific au mouvement Parti pris et les
circonstances  biographicues de sa redaction nimportaicnt plus™. »
[.e roman avait accompli I'objectil meme de Parti pris en justifiant sa
these sur la condition alience du colonise quebcecois : le seul receptacle
pour la violence qui lui est faite au quotidicn est un langage violent a
outrance. Avec ses « personnages profondement aliences, deposscdes de
tout, meme de leur identite, reduits a I'etat de loques, menant la vie d'un
lumpenproletariat depourvu de toute possibilite  de  redemption' », /e
cassc sc met en scene « comme  une illustration exemplaire de  la
depossession  collective . Il aurait donc  dépasse les intentions initiales
de son auteur en se transformant en symbole de révolte et de lutte pour

I'émancipation des Quebecois. Apres tout, comme
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I'ecrit Roland Barthes, on ne peut repondre a la question de « Qui parle? »
lorsqu’on parle de I'écrivain, car sa parole sc decline dans labsence :
«[’écriture est destruction de toute voix, de toute ()rigine »; cette neutralite
contradictoire de I'écriture « ou vient se perdre toute identite, a commencer
par celle-1a méme qui ¢crit'™» heurte de front les désaveux de Renaud, qui

ne pourra par la suite recuperer le roman hors de sa dimension engagee.

Pourtant, cette violence abondante que Renaud decrit dans e casse
clait necessaire dans son processus d’ecriture @ par sa propre condition
d’alicne, rien d’autre n‘aurait pu ¢tre ¢crit. Le casse de Renaud devient donc
I'exemple parfait de ce que Parti pristente de montrer par ses articles et son
idéologic : Tauteur ¢t son ocuvre sont simultanément laffirmation de
I'existence d'une situation, sa dénonciation, et son depassement necessaire a
une lib¢ration a tous les niveaux. En somme, Le casse reussit a illustrer la
these de Parti pris et a appuyer son argumcnlalion pour devenir

I'incarnation du mouvement.

Le langage momentanéde I'impuissance

Renaud nest pas le seul a vivre le depassement de son ocuvre. Le
joual, propulsc a 'avant scene litteraire par la publication du Cassc, devient
porteur d'un amalgame de symboles et de significations. Il perd lentement
desonstatut marginalis¢ pour sinstaller comme variante d'ceriture dansles
romans, les recueils de pocsie, les picces de theatre et les scenarios de film
1‘édigés au Quchec”. L'experimentation creative des annces soixante dix et
(uatre-vingt 'emploic meéme dans un but de Iegitimation littcraire : cestle
cas, par exemple, du MacBeth de Michel Garneau (1978), unc adaptation de
la picce de Shakespeare traduite « en quehecois » (non pas « de I'a nglais»ou
«en [rancais»), placant le joual au-dessus meme du standard prone par les
partisans du bien-c¢crire et du bien-parler. Plus reccemment, nous notons,
sonusage dans Mommy de Xavier Dolan, qui parait au cinema cn 2011 et qqui

ne porte pas les memes revendications — ni laffranchissement de
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Falicnation anglo-saxonne, ni Taffirmation dune identit¢ proprement
quebcecoise — des autres occuvres mentionnees dans cet article. Son emploi
dujoualancanmoins cte reconnu et sert a saturer la parole des personnages
d'une violence qui n'est pas sans rappeler celle presente dans/Ze casse,

meme sile but de cette violence n‘est pas le meme.

Toutelois, 'emploi du joual litt¢raire ne visait pas son instauration
comme institution a ses debuts. D¢ja, comme mentionne ci-haut, son
utilisation antcricure a celle du Casse releve d'une intention bien différente
ct sert d'ornementation a un rccit qui cherche a ¢tre realiste. Torsque
Michel Tremblay emploic le joual dans Les Delles-socurs quatre ans plus
tard, nous retrouvons un langage de la ceélébration, de I'intimité, du chant et

de I'enthousiasme, meme s'il est toujours celui de la revolte. Chez Renaud,

c'est la ncantisation quiest a 'ocuvre : ce langage, symbole de Favilissement
(%
collectil d'un peuple, devrait sautodetruire afin que le peuple quebecois

puisse (re)naitre avec une posture plus legitime. Dans Ze cassc, cette
impression est renforcee par la multiplication des jurons (les «sacres») et
des mots mal orthographics, quils soient en anglais ou cn francais (icitte,
poigner, yeule, une djobbe, un trennche, le Volkswageunc, cte.), dans le but
de micux rendre leur prononciation. I'impression persiste avec la chute
progressive de Ti Jean, le personnage principal qui, a cause d'une jalousic
infondce et incontrolable, enfonce un tournevis dans la gorge d'un autre
homme, scul geste pouvant lui of frir un moment de puissance dans une vie
autrement marginalisce. Le joual de Renaud est loin d'etre une celebration :
il S'inscrit irrévocablement dans la lignéc directrice de Parti pris, sc revetant
de Tideal d'un non-langage, plutot que celui d'une languc qui se dresse
[icrement et joyeusement. Tandis que le joual de Tremblay cclebre le vivre,

celui du Casse et des partipristes impose le devivre.

[l est a noter que/e cassen’est pas enticrement redige en joual. e
g 3
joual vient se meler a la grande majorite des passages, mais se voit efface
= = o
dans quelques paragraphes ou il est remplace par un francais standard,

voire  crudit - par  moments.  Ce  chevauchement  des  registres,



<\

minuticusement exccute au point de confondre le narrateur avec le
personnage, rompt avec la narration traditionnelle attendue des romans a
I'¢poque’’. Du reste, T'utilisation du joual sinscrit dans une visce bien
universelle, celle de creer une litterature avee un langage populaire juge

inapte a I'ecriture. Gauvin, qui place ce joual dans la lignce des parlers

populaires cue la littcrature transforme en langage d'ccriture acceptable,
resume ainsi cette situation :

[Faire acceder le langagc parle au rang de « langagc litteraire » ct
reduire ainsi l'écart entre les deux, tels ont ete 'entreprise de Céline,
le souhait de Quencau et la démarche irréversible des ¢crivains
amcricains. L. [[auteur quebecoisl, en utilisant le joual, loin d’¢tre a
la recherche d'une nouvelle esthetique, a voulu accomplir cette
descente dans les profondeurs imprevisibles de l'anti-littérature afin
d'opposer I'absolue necessite de 'expression a I'immobilisme d'une

structure quelconque de 'ocuvre ™.

[Lorsque les partipristes se sont mis a employer le joual dans des ocuvres
littcraires, ce recours ne visait pas sa survie ultérieure. lls n‘avaient pas non
plus pour but ultime la transformation du joual en norme d’¢criture. Au
lendemain de la publication du Cassc, sadressant aux detracteurs du joual,
Godin ¢crit : « Le bon francais est 'avenir souhaite du Quebec, mais le joual,
c’'est son present o Il precise toutefois @ « JJaime micux, pour moi, ¢qu’on soit
fier d'une crreur qu’humilic d'une verite.» Une fois la condition de
soumission alfranchie, les Qucehecois devraient par essence pouvoir se
tourner vers le [rancais standard, le « bon [rancais», sans plus exhiber de
scntiment dinferiorite a son ¢gard. La violence ne saturerait alors plus les
rapports de langue; 'exees que T'on retrouve dans Le casseéne scrait plus
necessaire dans la litterature produite au Quchbece. Ainsi, Robert Major
montre que, d’apres les articles publics dans la revue, « I'utilisation [du jouall
ne peut ¢tre que momentance et partielle. [..] Les partipristes n’entendent
nullement institutionnaliser le joual ™. »
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Il ctait donc attendu des Quebcecois qu'a la suite de la Revolution, une
independance a tous les niveaux — ¢conomicue, social, culturel et bien sur
lcgal — leur permettrait de s‘emanciper de la douleur engendree par
Ialicnation de la colonisation une fois pour toutes. Le joual, avec sa
deformation phonctique abusive de mots francais et anglais, ne serait alors
plus nccessaire, car, comme le montre Major, « son usage est dialectique,
moment negatil d'une redemption a assurer; le joual est boue d'origine™ .
D’autres ¢crivains et intellectuels en peripherie de Parti pris ont vu d'un
mauvais ocil cette appropriation d'un sociolecte ouvrier qui ne pourrait
mener qu’a son institutionnalisation : « Joual was not used by all of those
cngaged in nationalist writing: Hubert Aquin [..] saw what was clfectively

the academisation of the vernacular as an appropriation of working-class

speech™ )y, comme le remarque Ceri Morgan dans Mindscapes of Montrcal:

Quchec’s Urban Novel, 1900-2005. Ncanmoins, pour Parti pris, e joual reste

le langage ou peuvent se dechainer le desarroi, 'impuissance et le courroux
[

d'un peuple abaisse par sa marginalisation.
[

Conclusion

Aujourd’hui, bien que s'¢cartant d'un standard de « bien parlero, le
joual ne choque plus par les nombreux debordements qui 'habitent. Plutot
que detre relegue a Toubli a la suite de I'etablissement d'un Quebec
independant comme I'esperaient les partipristes, il est devenu une norme
d’¢criture quia perdulaviolence, lara geet le désir d'incohcerer dans lescuels
il est ne. Scules ces conditions reunies ont pu autrefois faire deborder la
littcrature de ses structures en crecant des ocuvres qui choquent et
chranlent les fondations d'une socicte entiere. Ainsi, les romans comme /.e
casse qui utilisent le joual litteraire pour dénoncer une existence alicnee et
alicnante constituent les vestiges d'un passe dont les aspirations n‘ont pu sc¢
rcaliser, car I'histoire n'a pas suivi le mouvement espere. Bien (quune identite

proprement qucehecoise ait ¢te ¢tablie grace a la Revolution tranquille —
[

Ul
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excluant de ce [ait la participation des Canadiens [rancais non-quchecois a

ce mouvement identitaire — la Réevolution tant attendue par les partipristes

n'est jamais venue. Malgre deux referendums, le Quebec n'a pas choisi la
~ [

voic de 'emancipation legale.

Bien que ce langage nait pas cu d'objectif a long terme dans ses
debuts, force est d’admettre quiil a dépasse les intentions de sa mise au
monde. Aujourd’hui, si 'on peut toujours incohcrer en joual, on peut
cgalement le celebrer et continuer de ['utiliser pour la crcation d'ocuvres
puissantes ¢t destabilisantes  qui participent  toutes a une identite
quebcecoise qui ne cesse de se faconner. Le joual ne serait, finalement,
quune des dizaines d'autres sociolectes parles par les habitants de la
province. Son c¢ruption sur la scenc litteraire et sa démesure, autant
stylistique  que  socictale, sont ncanmoins uniques ¢t meritent  d’¢tre

rappelces.

Notes
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[’autofiction outranciere :
lejeu du « je» dansPrague de Maude Veilleux

Maric Demers

En 1977, Serge Doubrovsky introduisait le terme «autofiction» sur la
quatricme de couverture de son roman /Z7/s. Influence par les travaux de
Philippe [ .¢jeune, Doubrovsky mettait en place ce nouveau concept afin
d’inscrire a son tour l’autobiog faphie en porte-a-faux, comme un genre au
pacte de lecture impossible, du fait de sa prétention a dire la verite.
Doubrovsky ¢crit : «ma'veérite pour une large part, c'est I'Autre qui la
dctient?». Mais si la verite réside dans 'Autre, comment prétendre tenir un
discours sur soi qqui ne serait pas articulé sur un jugcmcnl incomplet ? Ainsi,
pour les tenant.e.s de I'autofiction, toute mise a I'écrit comporte une part de
fictionnalisation, ¢t donc d'invention. [’¢criture autofictionnelle négocic
avec les impasses inherentes a une recherche de verite de soi, car toujours,

la verite reste fuyante et particlle.

Cette premicre ¢hbauche doubrovskienne de l'autofiction se déclinait
cn dix criteres, repertorics par Philippe Gasparini’ : identiteé onomasticue
de l'auteur et du héros-narrateur, le sous-titre « roman », le primat du recit,
la recherche dune forme (,)1‘1'ginalc, une ¢criture visant la « verbalisation
immcediate!», la reconf iguration du temps lincaire (par sclection,
intensification, stratification, fragmentation, l:)rouillages...), un large emploi
du present de narration, un engagement a ne relater que des «faits ct
cvenements strictement reels’ », la pulsion de « se réveler dans sa verite » et
une stratégic d’emprise du lecteur. Depuis Fils et cette entreprise definitoire
aux parametres pour le moins specificues, des ¢cerivain.c.s et theoricien.ne.s
de partout n‘ont de cesse d’claborer leur propre conception de 'autofiction,

rendant celle-ci toujours plus insaisissable, traversce par des remises en
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question permanentes. Philippe Vilain se fait particuliecrement criticue du
decalogue pense par Doubrovsky
Trop d'impositions rendent conluse et inopcrante une definition ¢ui
semble exclusivement sappliquer aux textes de son inventeur et a
laquelle aucun texte ne peut enticrement’ répondre. 11y a presque
quelque chose d'oulipicn dans cette definition qui fixe, a qui voudrait
¢crire une autofiction, des contraintes excessivement 1‘ig0urcuscs“.
Se reclamant lui-méme de autofiction, Vilain propose une définition moins
contraignante quircjette, entre autres, le critere d'innovation (larecherche
d'une forme originale) de Tautofiction doubrovskienne — car comment
mesurer Poriginalite d’un texte ? - et Fabsoluit¢ onomasticue entre les trois
instances : narration, auteur, héros — car est il nécessaire de nommer le
h¢ros pour pratiquer Tautofiction? Tout comme les tenant.e.s de
Fautofiction postulent Timpossibilite de autobiographie, Vilain postule

I'impossibilite de 'autofiction doubrovskienne.

I'inventeur dumot valise s'est- il arroge un concept avee des criteres
sur mesure ou est-ce que ses dix postulats régcntcnt d'autres ouv rages
autofictifs ? En d’autres mots, suivant l'affirmation de Vilain, 'autofiction a
la - Doubrovsky est-clle rc¢ellement impossible 7 Peut-¢tre  pas. Le
roman /rague de Maude Veilleux, public chez Septentrion en 2016, frappe
par son respect - involontaire” - des criteres doubrovskicns. Se peut - il que
Fouvrage d'unc jeune autrice quebcecoise puisse refuter la these de Vilain
sclon laquelle «aucun texte ne peut enticrement repondre»  a «ces
contraintes excessivement rigourulscs » 2 I'n un sens, Vilain a raison ici
aussi : S'il se trouve une minuscule faille dans le texte de Veilleux face au
decalogue doubrovskien, clle se situcrait sur le plan de Fonomastique.
[autrice se met evidemment en scene: le «je» est carrement martele et le
terme « autofliction » est employc¢ a deux reprises pour cualifier son propre
texte, mais ni son prénom, ni son nom n'apparaissent au sein de la narration
(Veillcux se nomme pourtant a plusicurs reprises dans son ocuvre pocticue

parue aux Editions de I'Ecrou). En ce sens, le critere onomasticue devient
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superflu dans un contexte ou I'entreprise autofictionnelle est a ce point
ctablic entre la narratrice/autrice/heroine. En depit de cette legere entrave
aux criteres susmentionnes, le roman de Maude Veilleux constituerait, selon
les termes doubrovskiens, une autofiction particulicrement reussie, surtout
(ue nous jugeons ici que P/}'lguc innove dans le paysage autolictionnel
grace a sa forme originale marcuce par unc surcnchere du moi. /rague se
presente comme une sur-autofiction, ou litcration du « je », le metadiscours
sur I'écriture de I'intime, I'impression d’'instantancite de I'écriture, la pulsion
du «dire vrai» et la stratégic d’emprise du lecteur versent dans la démesure.
[’autofictionnaire en témoigne clle-méme : «caumilicuy, [le roman] va devenir
unc autofiction surrcaliste. » N'en deplaise a lautrice/narratrice/heroine, le
lecteur ne doit pas attendre jusqu'au milicu du recit pour plonger dans ce
(ui est annonce, car des l'incipit le devoilement de soi et la recherche d'une
verite qui se derobe inoculent a 'exees Touvrage de Maude Veilleux, a tel

point qu’au [inal, c’est I'ecriture qui semble prendre le controle de la realite.

Ftouffement et écriture de soi

Pragucraconte larelation extraconjugale d'une jeune femme libraire,
pocte et romancicre marice a un artiste visuel. Maude Veilleux®™ est
biscexuelle et decide avee son mari, Guillaume Adjutor, Tui aussi bisexuel,
d’ouvrir leur couple. e recit suit I'evolution de son aventure avec Séhastien,
un de ses collégucs a la librairie. Certains paramectres viennent encadrer
cette relation cxtracom’ugalc qui, sclon I'entente, ne doit pas nuire a leur
couple. Ni I'un ni 'autre ne peut decoucher ou tomber amourcux.cuse.
Malgre cet accord, la relation doit rester secrete dans 'eespace public o,
puiscue Maude est la patronne de Schastien a la librairic et qu’elle craint
entrer en conflit dinteret. C'est donc sous le sighe de Tinterdit que
commence cette aventure, et c'est égalcmcnl sous le signc de Tinterdit
qu’elle se termine, car 'heroine, qui devient plus transparente sur sa relation

avec Schastien devant ses collegues, brise les termes de Farrangement
o
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marital : clle decouche, s'ecnamoure de sonamant et son mariage s'en trouve
profondcment affecte. Ies sentiments que Maude ¢prouve pour Schasticn
Sapprofondissent en meme temps que leurs pratiques sexuelles non
traclitionnelles sintensifient : les limites, dans leurs jeux: de bondage ct
de choking, sont sans cesse repoussces. Parallelement a cette exploration
sexuclle, 'autrice expose son projet d'ecriture de I'intime en produisant un
mctadiscours sur son ccuvre autofictionnelle. Elle admet au fur et a mesure
ses mensonges, ses insuffisances et ses pudeurs, en plus de documenter son
travail comme si, par endroits, clle tenait un journal de bord : « Jai ecrit » (7,
26) ; «Jai ecrit jusqu'a dix-neuf heures » (7, 78); « Au moment ou j'ecris ceci,
je le crois vraiment» (7, 82); « Jai rcalis¢ que je n‘avais pas ¢crit depuis
plusicurs jours. » (£ 91) [’autrice/narratrice colligc les événements,
marquants ou non, de son quotidien, et la succession de phrases prend
parfoisl'aspect d'uneliste. Cette ¢criture cnumcrative rappelle la posture du
diariste ne visant pas la publication, ¢crivant sur le vif, sculement pour figer
le réel dans un cahier qui ne trouvera jamais de lectorat. Maude Veilleux
itere des phrases minimalistes, construites sur la triade sujet-verbe

complement. Des lincipit, le style est sans artifice, depouille au maximum :

Nous avions commence a parler de partir a Pra gue alabla guce. Nous

ctions dans un bar, avions d¢ja bu pas mal. Je lisais Vériie et amourde

Claire Legendre. Il adorait Milan Kundera. Javais toujours reve de

Prague sans trop savoir pourcuoi. [ idce ¢tait venue comme ¢ca. Nous

avons payc¢ nos verres, dit au serveur ¢ue nous partions cn voyage la

semaine suivante. Nous sommes sortis, avons traverse la rue juscu’a

son appartement ct avons achete les billets. (£,9)

La construction de Tlincipit est revelatrice de la dynamique
relationnelle et autofictionnelle a venir. Le «je» de Maude et le «il» de
Schastien sont encadres de part et d’autre par deux phrases formulces au
«nous . Scule la phrase contenant le sujet « 'idcee », qui renvoic a un ¢eventuel
voyage a Praguc et au projet mctaphorise duroman, entrecoupe les phrases
au «jer et « nous . Prenons uniquement les sujets des huit premicres phrases

alin d’en observer I'enchainement : Nous/Nous/Je/Il/Je/Pra guc,'-’“fNous Nous.
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Iy a'laun jeu de miroir entre les sujets. Au sein de ce premier paragraphe,
deux«nous»encadrent de part et d'autre un « je» et un «il». D'un cote, le « je »
est couple d'un «ib, et de lautre, le «je» est couple de « Praguce . Il semble y
avoir trois entites ducelles : je/il, je/Prague et nous/nous. L'entite la plus forte
scrait constituce par les doubles nous qui encerclent les deux autres
couples : je/il et je/Praguc. Ainsi, la dualite Maude ct Scbastien enserre la
cdualit¢é Maude et Praguc, ct ces deux dualités s'inscerent dans un « nous »
double, surencheri, ctouffant qui fait ¢cho a leurs pratiques sexuelles
de choking. Maudey prend dabord plaisir : « je voulais quiilme serre la gorge
cncore jusqu'a ce que je m'étcignc. » (P,24) La pratique est consensuelle,
mais au terme de ces scances, il arrive de plus en plus frequemment a Maude
de laire des crises d’hyperventilation. Au debut, ces crises ne les inquictent
pasoutre-mesure, maisavec le temps, celles-cis‘amplifient et Maude tombe
cn apnee de plus en plus longtemps. A la fin, cette pratique d’é¢touffement
qui alimentait d’abord son desir finit par l'oblitcrer completement @ « Je
n‘avais presque plus de désir sexuel. Javais peur defreaker out. Je ne

controlais plus mes crises d’hyperventilation. » (2, 102)

La forme fragmentaire des courtes entrees comme celles que T'on
retrouve  dans  frague  scrait,  sclon - Maurice  Blanchot,  unc
forme d’étranglcmcnt. Dans /. ¢criture du dcsastre, Blanchot parle du
fragmcnt comme de « quelque chose de strict, non pas a cause de sa
bricvete (I peut sc prolonger jusqu'a l’agonic). mais par le
resserrement, I'etranglement jusquia la rupture » (2, 78). In sappuyant
sur les propos de Blanchot, Alain Milon concoit, quant a lui, le fragment
comme une « slrangl,llalion de l'¢criture»:

Lecriture fragmentaire ne strangule pasI'écriture par son etroitesse,

ni par son inachevement. Elle n'est pas fragmentaire par «accident »

- les alcas des indices typographiques ou les marques temporelles -

mais par «nccessite » — l'impossible nomination -, autre moyen de

reconnaitre que le fragmentaire sauve 'eécriture (il reste un acte

d’¢criture) tout en la remettant en cause (il mesure sesincapacités).
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L'ecriture  fragmentaire illustrerait - donce  Tmpossibilite - de - nommer
totalement les choses, tout en marquant la necessite de tenter de le faire.
Rappclons quia travers ses fragments, Maude™ ne se nomme jamais. [La
nomination devient en quelque sorte superflue, car Maude se sait
incomplete, dans la vie et dans I'ecriture. Le fragment tracluit 'insuffisance
de cette ecriture, il la questionne, il la met en jeu par sa discontinuite, avec
un - rythme  «resserre»,  saccade. e fragment  est un - cternel
reccommencement ct une fin constante. Il sc tient dans un souffle, avant de
suffoquer puis de reprendre. La forme du fragment chez Maude Veilleux
émcrgc dans l'urgcncc d’ecrire, illustre cet essoufflement qui caracterise la
qucte de soi et dureel, et qui pousse a raconter. It a son tour, le fragment
s'essoulffle, incapable de saisir le moi et le réel. Mais I'écriture n'en est pas
moins nccessaire pour s'en rapprocher. Clest ce que conclut la
narratrice/autrice/heroine: « Puis [inalement, il n'y aurait que la littérature
pour me permettre de sentir un peu de completude. Que la litterature. » (2,
107) Ainsi, au bout du compte, la figure de Scbastien s'estompe ct, avee lui,
les « nous» ctoullants et le couple je/il. Ce qui reste, a la toute fin de I'incipit,
c'est je et Prague. L'amant west plus, tout ce quireste, c'est e livre : «Que la
littérature. » (£124)

Une double quéte

En gonflant artificicllement ce «nous» qui lui servira a cerire un
roman, Maude tombe dans un picge, celui doublier ¢urelle est dans une
fiction : « Javais force des sentiments, des retournements de situation et cela
avait jouc contre moi.» (7 99) D'une certaine manicre, au licu de
fictionnaliser une histoire vraic pour un roman ui restituera une part de
[aussete, Maude se met a lictionnaliser une vie faussce dans un roman qui

dit vrai.

[es fronticres se brouillent donc pour 'autrice narratrice qui, des le

debut, se percoit a travers le regard de son amant comme un personnage.
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Elle qui travaille dans une librairie, (ui a un amant libraire et ¢qui ¢crit roman
ct pocsie est completement obnubilce par la littérature. Dans I'incipit,
lautrice/narratrice dit lire Vérite et amourde Claire chondrc, qui se
deroule a Prague. Ce roman raconte Phistoire de Francesca, une femme
d'expatric qui devient peu a peu ctrangere a son couple. Alors que Maude
st partagee entre son mari et son amant, elle cite une phrase de Legendre::
I’y avait plus qu’a s'abimer dans le sommeil entre deux moitics d’homme
qui finissaient par former un scul grand fantome intouchable.» (72, 2D Te
parallclisme entre les trames narratives est evident : les deux hommes,
Praguc, l’élrangclé progressive dans le couple. Maude Veilleux, qui a ¢te
I'¢tudiante de Claire chcndrc a I'Universite de Montreal, ne cache pas
I'influcnce de la professceure de creation litteraire dans son roman : « Cette
idee du canal, je Favais volee a Claire Legendre, je Favais trouvee ingenicuse
[..]. Un canal a Praguc, un canal a Montreal (2,57 -58).» Il y a mise ecn abyme
du recit de Legendre dans celui de Veilleux. Maude ne craint pas
I'intertextualite excessive, empruntant carrement des trames narratives et
desevenements a une autrice qu’elle admire. Sitout est litt¢crature, c’'est que

la litterature des autres peut devenir la sienne aussi.

A plusieurs reprises, Veilleux mentionne ¢galement son ocuvre
poctique et ses editeurs. Elle fait aussi reféerence a son roman, /e vertige des
insectes, inspire librement de sa relation amourcuse avec une femme.
Certains ¢lements du Vertige reviennent dans Frague. comme le chat a la
griffe surnumcraire et son ex partic au Yukon. Elle rejoue meéme une scene
du Vertige dans Prague : Maude s'est brouillee avec Guillaume, qui est parti

en laissant son d¢jeuner intouche. Plus tard, en vovant les fruits qui
noircissent ¢t les mouches qui tournent autour de l'assictte qu’elle peine a
debarrasser, elle repense a la tomate que I'ex de Mathilde, son heroine
du Vertige, avait laissce dans le refrigerateur et qurelle n‘osait pas jeter. Or,
dans le Vertige. ce n'est pas une tomate que son ex avait laissce dans le

refrigerateur @ « Elle se revit, a peine une heure plus tot, assise devant le

)
refrigcrateur a pleurer sur un pot de sauce a spaghetti maison laisse par
[ o
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Jeanne'™. Estce la une synecdocjue involontaire ? Ou bien I'autrice essaic
tclle de montrer subtilement le caractere fluctuant de la memoire,

I'impossible acces a la verite dans la fiction ?

usage de Tintertextualite et la mention de personnes reelles
permettent a l'autrice d'ajouter un surcroit de verite. Maude tenait a utiliser

le vrai nom de son ex- mari, Guillaume Adjutor :

Je trouve que c’est important de ne pas cffacer la personne dans le

recit. Clest untruc quim’a gace.Dans Leviathan, Paul Auster reprend

le travail de Sophic Calle et fait de Tartiste un personnage (i

s'appelle Maria. Mais quand tu enlevesle nom de quelquun, ca enleve

quelque chose au livre. Dans tout ce qui existe en dehors. Que la

personne elle-méme soit dans le recit, ca change quelcue chose pour

clle. Bt ca change quelque chose pour certains lecteurs aussi. Ca

confere au livre une certaine puissance'”.
Cette puissance vient du pacte de lecture genere par lautofiction. Les
lecteurs pour qui «ca change quelcue chose » sont ceux qui connaissent ce
pacte, qui savent que l'autofictionnaire doit sec commettre a sc reveler dans
sa verite. Une verite qui ne concerne pas que I'écrivaine, mais qui implique
cgalement ceux et celles qui se retrouvent dans son roman. Pour I'autrice,
['utilisation du vrai nom de son ex-mari implicuait une responsabilite qu'elle
tenait a assumer. La personne derriere Ie personnage de Schastien, clle, a
refuse que son vrai nom soit divulguc. Dans le cas contraire, Maude naurait
pas change son nom. Quoiquil en soit, Tautrice depasse ainsi le critere
onomastique autrice/narratrice/hcroine pour Fappliquer aux personnages
sccondaires. En quelque sorte, c’est une facon pour elle d’assurer une
[idelite factuelle a ceux quielle insere dans son histoire, et « ¢’'est une manicre
de leur donner de l’agcntivité“’ », souh'gnc I'¢erivaine. En conservant leur
nom, ils ne sont plusssespersonnages. Ils deviennent des personnes a part
enticre, qui existent, avec une voix et une rcalite propres. Cette
responsabilite de dire vrai, pas sculement sur elle, mais sur les autres aussi,

Fautrice/narratrice 'exposc littcralement dans /7ague. Elle temoigne de son
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cchee, puis de son engagement aupres de son entourage a se remettre ala
tache duroman, a le reccrire pour respecter le pacte :
C’¢tait trop facile d’¢erire un livre avec son scul point de vue,
d'effacer, meme inconsciemment, les details derangeants, lestravers
honteuyx, les abus, les malveillances, les mechancetces, la trahison, le
("légofll. C’¢tait trop facile. Je l'avais trahi. Je lui avais promis devant
parcnts ¢t amis d’au moins cssayer. Je pouvais consentir a cc
retravail, puisqu’il concernait la verite. (£.90)
[La trahison envers Guillaume dont parle I'autrice, c’est bien sur sa relation
avec Schastien, mais c’est aussi le roman en tant que tel, le roman qui faillit
a sa tache de dire vrai. Peu a peu, la quete de l'autrice — le roman — et la
conqucte de la narratrice — Sebastien — se confondent. On ne sait plus tres
bien si c’'est pour contribuer a l'interct de son recit que Maude continue a
tromper son mariou si c’est la pulsion sexuelle et amourcuse (ui la pousse a
cerire. Diailleurs, lorscue I'heroine songe a mettre un terme a sa relation
avec Schastien, c'est toujours le projet du roman qui la ramene vers lui : « Jai
cu envie darrcter. J'ai cu envie de refermer le couple. [...] J'ai pleuré un peu
cn pensant au roman. Je n‘aurais plus rien a ¢crire.» (2, 38-39) La trame
narrative ct la relation extraconjugale se mettent en abyme l'une dans
I'autre, leurs perspectives se reflechissant continuellement @ le roman dans

la relation, la relation dans le roman.

Qui plus est, quand les rencontres avece Schastien s'enlisent, le projet
d’¢eriture s’'enlise aussi: «L.e roman commencait a tourner en rond. [.es
gestes devenaient repetitifs. [..] I y avait la violence qui escaladait, mais
mcme la, ce n'ctait pas asscz.» (£, 30) L'¢ecriture se met a refleter cette
stagnation : Fautrice/narratrice ne s'embarrasse plus de phrases completes
pour dccrire les rendez-vous sexuels, comme si les evenements meritaient
au micux une mention tronquce, anccdoticue. Aucun sujet n‘est convoque,
estes sans actants :

que des parties du corps et des g
(=

[usicjue. Nus. Doigt. Bouche.
(==

N

Mis un condom. Rentre en moi. Enleve le condom. /Henry Lee de
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Nick Cave et PJ Harvey. Rentre dans mon cul.

Venue. Venu.

Baiser sur le front. Partage une banane. (7. 31-32)
Intre les phrases nominales et les phrases verbales sans sujet, les sauts de
parag raphe laissent des espaces blancs qui evoquent les temps morts,
symbolisant cette quotidiennete rampante ou n‘importe quel geste devient
commun, vide, a force d’¢tre repete. e recit du quotidien s'étiole, se revele
dans toute sa banalite ¢t le rapport sexuel ressemble a une choregraphic
apprise par cocur, une routine qui se  solde sur une mention
particulicrement insignifiante, comme sile partage d’une bananc se situait

au meme niveau d'intimite que la socdlomie.

Pour relancer sa double qucte — le roman et la relation -, 'autrice-
narratrice-heéroine doit introduire du picquant dans la trame narrative. Ce
piquant, c’est le rapport amourcux qui vient rehausser I'histoire, rajouter
unc couche de complexite, un enjeu, alin d'empcecher que le roman ne
tourne en rond. [’héroine passe done d'un amour strictement charnel a un
amour aussi psychique. Alors qu'au debut, Maude aime ce qui a trait a la
dynamicque de leurs corps : « sa facon de [lal toucher » (2,15), « sa languc, Ses
levres» (P, 19), « enfoncer sa queue dans [sal bouche » (P, 46), peu a peu, cet
amour outrepasse la  sexualite et ses  sentiments  pour  Schasticn
sapprofondissent. A son grand desarroi, les deux relations se conjugucent
trop facilement pour que le roman progresse : « Jarrivais tres bien a aimer
deux hommes en meme temps. J'avais mon mari et javais mon amant. Je ne
sentais aucune culpabilite.» (2, 27) [autrice/narratrice s'¢loigne donc du
couple rassurant et authentique forme avec Guillaume pour sabandonner
a la relation dangereuse, incgale avee Schastien. Clest tout juste apres que
lanarratrice ait declare sansambages son amour a Schasticn que Guillaume
devine qurelle le trompe et que le mariage s'effrite. Ainsi, I'enjeu de Phistoire
sc deplace pour favoriser la qucte romanesque : il n'est plus question d'une
femme qui aime paisiblement deux hommes a la fois, mais plutot d'une

relation extraconjugale qui met en jeu son mariage.
(= ~ (=
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Dans La femme gelee, Annic Ernaux: temoighe de son rapport
singulicr a Fautofiction qui n'est pas sans rappeler Ientreprise de Maude
Veilleux : « Je m’ecris, je peux faire ce que je veux de moi." Veilleux compare
I'experience d'Ernaux a la sienne. Elle cite T'aveu de Tautolictionnaire
francaise a I'redceric-Yves Jennet dans L ecriture comme un couteau: « J'ai
resiste aussi avant de me plonger dans I'eceriture de La femme gelee, je me
doutais que, plus ou moins conscicmment, je mettais en jeu ma vie
personnelle, qu'au terme de ce livre, je me s¢parcerais de mon mari. Ce qui a
culicu.» (£,.65) Maude Veillcux sattend aussi a ce que son mariage cclate au
terme de son roman. Ce qui a cu licu, comme pour Ernaux, hors texte. A la
manicre de Verite et amourde Claire Legendre qui prefigurait une partic
de Prgzguc, ct dont le titre fait ¢cho a la ville ou se déroule 'histoire de
Leg

de Veilleux. Comme I'écrit Chlo¢ Delaume, « Parfois c’est la fiction qui se

endre, La femme gelée d’Annie Ernaux conditionne Tissue du mariage
trouve en amont, en amont de la vie. La fliction lui impose experience et
deémarche® » Dans Prague, la prescance durecit sur lavie ou de la vie sur le
recit est constamment reevaluce, si bien que I'on ne sait jamais lequel se
trouve en surplomb de lautre : « Etait-ce hypocrite de ma part de prétendre
vivre ca pour I'¢crire, de tout ramener au roman, de subordonner le desir a
I'¢eriture 7y (£ 52) La réponse a la question n'est jamais fournie, car
I'autofiction est I'écriture du doute, I'espace median entre le desir de dire

vrai et 'impossibilite de ne pas mentir.

Dire le désir/l.e désir de dire

Lerapportalaverite ctaumensonge opere un mouvement de va-ct
vient semblable a celui qui unit le roman a la relation, entrainant le lectorat
dans une spirale ¢tourdissante. A plusicurs endroits et jusqu'a la toute fin,
I'autrice admet « cachelr] de I'information » (/,103). .a narratrice se déclare
indigne de confiance, admettant omettre des dctails de sa vie, puis revelant

reprendre le travail a rebours, reecrire pour acceder a la verite. Le lectorat
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est captil dans ce jeu du vrai et faux, se demandant sans cesse si l'impudeur
delautrice, d¢ja monumentale en apparence, s'avere tout de meme entiere.
Paradoxalement, cn se révelant elle-meéme comme non fiable, la narratrice
se donne une valeur ajoutce de credibilite et I'autofiction se revele comme
une entreprise encore plus pure, encore plus denudante. En effet, explique
I'rank Wagner,
(=
pour qui souhaite dcetourner le lecteur des seductions de lillusion
referentielle, et le familiariser a l'inverse avec les procedcs de
composition ¢t d'¢criture, la construction d'un narrateur non fiable
ct/ouindigne de confiance constituc a I'¢vidence une technicue des
plus cfficaces — au méme titre, bien sar, que l'ensemble des
mccanismes dénudants et deréalisants'”.
Par T'admission de ses propres proccedes rhetoriques d'évitement et de
brouillage, Maude Veilleux arrive a une narratrice sur-vraie, consciente de
(=
se¢ mentir a elle-méme autant qu’a son lectorat, et détermince a se
rapprocher constamment de la verite. Sebastien apparait en quelque sorte
comme un homme-manuscrit, qui sert I'autrice a laire avancer sa fiction, a
faire des decouvertes dignes d'etre relatee dans le cadre d'un roman. Avec
[
lui, elle decouvre 'amour avec un homme heterosexuel et, paradoxalement,
c'est grace a lui qu'elle deconstruit les rapports binaires : « je catcgorisais les
[ =~ [
praticques sclon les genres. Touchers de femmes, touchers d’hommes. Je
dccouvrais que c'ctait faux. Quiil n'y avait que des touchers d'individus et
que le genre navait pas grand-chose a voir avec la facon d’approcher
(@ (@
I'autre.» (72.40)
entreprise de deconstruction du genre ne sarrcte toutefois pas a
des considérations  tactiles pour Tautrice. Entre Scbastien, homme
heterosexuel, et Maude, femme  bisexuelle, se produit une espece
d’amalgame, comme si les deux en venaient a ne faire gqu'un. Ainsi, lors de
(=
leur deuxieme rencontre, la narratrice ¢crit : « Nous nous regardions. Nos
(=
veux verts.» (210) La formulation rend quelque peu ambigtie le departage
(=

des yeux, qui semblent appartenir indifferemment a 'un.e et a l'autre. C'est
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durant cette rencontre aussi qque S¢hastien lui demande : « A qui est-ce que
tuapparticns ?» (2. 14) et que la narratrice repond : « Je m’appartiens. » (7 14)
Pourtant, quelques pages plus loin, clle dit: «Je me demandais a qui
appartcnait  mon corps.»  (2.419) Graducllement, on assistc a unc
depossession de lidentite de la narratrice, comme si, en cherchant a s’'écrire
le plus intimement possible, a se rapprocher de Fautre, clle plongeait plus
profondeément dans sa conscience, ¢t en venait a se perdre. Dominique

Rosse avance quce

la définition de Scrgc Doubrovsky sclon lacuelle T'autofiction est
fiction «d’¢vénements et de faits strictement reels» L] porte la
marcuc invisible de I'inconscient, une intensite qui rappelle celle du
réve et quireleve a la fois de la relation ¢troite entre la sexualite et le

S

S o

langag
Sadressait au corps en méme temps qu'a la penscée.

¢ (comme inadc¢quation), et d'un rythme, comme si le verbe

C'estdans cerapport entre sexualite et langago
[

que quelque chose resiste dans I'ecriture. Cette intensite a 'ocuvre dans le

¢, delordre de I'inadequation,

double mouvement du corps et de la pensce montre le cote insaisissable de
I'entreprise autofictionnelle, du moins chez Veilleux: « De reflechir aussi
fortement a mes relations interpersonnelles ne pouvait que me mener a
douter de tout, de mon couple de moi-meme. Je glissais. Je voulais glisscr. )
(P, 65) Glisser ou ? Dans cet entre-deux, entre fiction et réalité, entre réve et

conscience, entre corps ct langage, la ou le soi se reinvente, se reconfigure.
(=

Cette reconfiguration passe toutefois par 'Autre. L'heroine reve
qu'elle ne fait plus quune avec son nouveau partenaire: «bkn nous
approchant, nous nous dissolvions, nous nous annulions. Nous
disparaissions.» (7, 26); « Nos pcaux se fondaient 'une dans F'autre. » (7, 441)
Cesreves rappellent la realite, ou 'heroine s‘'emploice bel et bien a se fondre
dans I'homme-manuscrit pour pouvoir le « reussir » @ « Un huis clos de I'ame.
Un entretien prive. Ce qui se rapprocherait le plus de TI'idee d’entrer dans
I'autre.» (/2107) C'est en se rapprochant au plus pres de soi qu'on parvient a

rejoindre autrui. Le procede est le meme pour le lectorat qui fait sien
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I'intimite de l'autrice narratrice-heroine; intimite qui se repercute sur/dans
laleur. e particulier est universel, dit 'autofiction. ["Autre est soi ou, sur une

note rimbaldienne plus classique, « Je est un autre ».

[attachement - de Maude a Schastien, du roman a S¢hastien — est
par ailleurs aussi mctaphorique que litteral, car la narratrice introduit dans
leurs praticques sexuclles lart du shibari, 1e ficelage japonais. Dans leurs jeux
BDSM, la narratrice sc¢ place toujours dans la  position soumise
du bottom alors que Schastien prend le role dominateur du zop. Il serait aisc
de croire que Scehastien a ainsi 'ascendant sur Maude et qu'il controle leurs
pratiques sexuclles. Or, les pratiques BDSM n'impliquent pas un rapport
unidirectionnel dominé.e/dominant.c. Dans un article portant sur I'éthicque

crotique, 'anthropologue Adrien Czuser soutient qu'il

)

est tout a fait possible de considcérer que ce pouvoir s'exerce par

la/le topa mesure que lavle bottomTabandonne, on peut cgalement

cnvisager -~ moyennant une autre  definition du pouvoir -

que top ct bottom cxercent ct  abandonnent chacun.c un

certain. pouvoir, tout aulong cujeu,
[Lors dun rapport consensuel ou un.e domine.c desire abandonner
lec pouvoir aua la dominant.e, la dynamique du  pouvoir
change  completement. Scelon la sociologue Magdalena Leon, le pouvoir
qui, dans le sens commun, « represente la capacite d'une personne a forcer
autrui a agir a 'encontre de ses propres désirs™ », devient, dans la
pratique sexuclle BDSM, - un - pouvoir — partage.  Deux  pouvoirs — se
rencontrent  dans le  consentement : l'un.e déecide dabandonner du
pouvoir afin de stimuler son désir et celui de son ou sa partenaire, tandis
que l'autre accepte de prendre du pouvoir afin de stimuler son desir et celui
de son ou sa partenaire. C'est la un pouvoir double, a somme positive qui, au
licu d'agir a /encontre du desir de 'un.e ou de Tautre, agit pour 'un.c ct
I'autre. En entretien, Maude Veilleux explique : « On n‘entend pas beaucoup
parler de Tagentivite feminine dans une sexualite plus hard. Je voulais
montrer que ca peut venir des femmes, que le consentement peut exister

dans ces relations-la aussi”?. » L'agcnli\'ilé
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de la narratrice est d’ailleurs apparente des les toutes premiceres pages, i
racontent la deuxiecme relation sexuelle entre elle et Schastien :
Je me suis retournce contre lui. J'en voulais plus. Il a [ait semblant
d’avoir peur de me faire mal. Je I'ai fait entrer en moi. J'avais la main
sur sa quecue. Je poussais doucement mon bassin vers lui. Puis, il a
repris le controle. A quelques reprises, jai placé ma main sur sa
hanche. Il ralentissait. Quand je I'ai pincg, il a dit : est-ce que tu aimes
caouje te faismal 2 (21D
[.e controle de la narratrice est tres explicite au debut de I'extrait : c'est elle
qui veut plus, elle qui le fait entrer en elle, elle qui pousse son bassin contre
lui. Quant a lui, lorsqu’il reprend le controle, il ralentit, sinquicte du plaisir de
sa partenaire. Avant la pénetration, Schastien fait semblant d’avoir peur de
lui faire mal. L.e BDSMici, se presente comme un jeu de role ot on doit parfois
[aire semblant pour aviver le desir de Fautre. e jeu ¢roticue sTapparente au
jeu romanescue : pour faire vrai et scduire, il faut aussi faire semblant. [t
Maude Veilleux montre que c'est dansla vie, parfois, quil faut [aire semblant

pour f[aire vrai dans le roman.

L'originalité du jeu du je : une autofiction a part

[ ’autofiction en géné ral, et particulicrement celle de Maude Veilleux,
comporte un caractere hybride. e recit de soi est toujours tiraille dans un
centre-deux  qui rend  sa généricité glissantc. Dans Pn'zguc, le
cote  essayistique  rappelle  parfois  Tautothcorie, combinaison  de
l’autolk)iographic ct de la theorie critique telle que pratiquee par Paul B.
Preciado?!, \»"irginic Despentes® et N’[aggic Nelson®. En réfléchissant sur
I'ceriture de soi et en faisant  intervenir  dautres  penscurs.cuses ¢t
ccerivaine.s dans  sa  demonstration, Maude Veilleux theorise un
genre, interroge ses limites et ses possibilites, basculant dans Tessai
narratif. Egalemenl, la facon qu'a Tautrice/narratrice de dépeindre
I'Autre a Tlintcricur de  son  recit, particulicrement  Guillaume

Adjutor, ¢voque Tallofiction, terme introcluit par Armine Kotin
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Mortimer pour designer « Fidce de se raconter a travers la narration de la
vie d'une autre personne »*. Mari ¢t amant renvoient toujours l'autrices
narratrice/hcroine a elle-meme. Quand elle parle d’eux, cest elle qui est en
jeu : ses personnages secondaires ne representent quiune facette de sa
propre personnalite, une autre ramification de son insaisissable « je », qui
oscille entre interdit et s¢curite, amour et sexualite, realite et fantasme.
D'autres diraient certainement que Maude Veilleux, par ailleurs fortement
inspirce par Christine Angot= qui recuse autofiction, verse plutot dans
Fautobiographic. Trop de vrai, peut ctre, pour faire faux. Dailleurs, en
admettant implicitement que le pacte autobiographicjue est une promessc
impossible a tenir, en soulignzmt les failles de son entreprise, 'autrice fait
preuve d'une sinccrite totale. Au fond, c’est en admettant l'incluctabilite du
Mensonge qu’on accederait a la plus complete verite. Ainsi, Maude Veilleux
olfre une ocuvre enticre, autant dans le sens de son « authenticite » que
dans celui de sa plenitude, car elle englobe une multiplicite d’autopostures,
clle ¢puise/mobilise de nombreuses ccritures du « je » - possibles.  Alors,
cst-ce que  Frague  constitue  une autofiction  doubrovskicnne
parfaitecment réussic ? A cela, il faudrait  répondre  que  seule
Iadmission de  Tincluctabilite  de  Timperfection peut approcher la

perfection...

Maisrevenons-en a Vilain sclon qui le critere d'innovation avance par
Doubrovsky ne tiendrait pas la route: «Quelle est la validite du critere
d'innovation formelle quand la nouveaute n'est qu'un effet d¢jouant les
modes, se repetant par des mecanismes scripturaux dgeja anciens, pour ne
pas dirc usces™ ?» Bien sur, il est impossible de savoir si, dans la postcerite, la
posture autofictionnaire de Maude Veillecux ne scra pas reproduite, imitee
Jjusqu'a plus soif, au point de devenir un procede use. Or, il faut pouvoir situer
I'innovation dans le temps, la contextualiser selon son ¢pocue. Dans un
paysage littcraire  ou  Tautofiction a la  cote depuis — quelques
decennics, Prague innove, sans contredit. Zrague est e licu ot le jeu du «je o

infuse larcalite autant que la fiction, ou I'écriture existe avant la vie, ou le reel

~l
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se confond avec le roman, ou trois intimités — autrice, narratrice, héroine
sc contaminent sans cesse. La sincarnce unc autofiction morcelée,
intempestive, hybride ¢t profondement originale. Un  territoire  aux

fronticres fuyantes.

Notes

[1] 'auteur souligne.
o

2] Serge  Doubrovsky, Autobiographiques : - de  Corneille - a  Sartre,  Paris,  Presses
[

universitaires de France, 1988, p. 64.

Seuil, 2008.

3| Philippe Gasparini cite Doubrovsy dans Autofiction. Une aventure du langage, Paris, 1.¢

A1 IDicl., p.209.

S| lddem.

ol lclem.

[7] ’auteur souligne.
(-

[8] Philippe Vilain, « Démon de la définition », Autofiction(s), [version ¢lectronicuel, Iyon,
Presses universitaires de Lyon, 2019 [2010], p. 461-482.

[9] C'est au cours d'un entreticn telephonique avece Maude Veileux que j'ai pu comprendre
le caractere instinetif de son entreprise autofictionnelle avee Prague. Ainsi, Praguene s'est
pas compos¢ autour de bases theoriques, malgré la présence marqucee des criteres
doubrovskiens.

[10] Maude Veilleux se nomme dans ses deux recucils de pocsic les plus récents : Last call les

murenes (2016) et Une sorte de lumicre spéciale (2019).

11l Maude Veilleux, Praguc, Montrcal, Septentrion, 2016, p. 42. Dorénavant, les références a
cet ouvrage seront indicuces par le sigle Z2suivi du folio, entre parentheses dans le corps
o

texte.

[[2] Biecn qu'elle ne soit  jamais nommcée dans le roman, jappellerai  parfois

l'autrice/narratrice/heroine Maude Veilleux, car il est ¢vident que 'onomasticue est induite.
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[12a] Ici, Prague renvoie a l'idée, mais 'y superpose le sionific¢ qqui me semble plus révélateur
S 2 S
£ .

pour la démonstration.

(B Alain Milon, «Le fragment ou la strangulation de I'ecriture », Maurice Blanchot. entre
o

roman et recit, [version ¢lectronicuel, Nanterre, Presse universitaires de Paris Nanterre,

2014, p. 275 288.

S

[13al Dans le texte, l'autrice de Praguccst désionée tour a tour par son prénom, son nom de
[
famille et son nom complet. Toutes ces designations renvoient a la meme personne, c'est

a dirc a Maude Veilleux, l'autrice narratrice heroine.
[11] Maude Veilleux, Le vertioe des inscctes, Montreal, Septentrion, 2014, p. 57.

[15] Paroles rapportces d'un entretien télephonique avec Maude Veilleux le 30 octobre
2020.

(1ol /Dicl.
IIZ] Annie Ernaux, La femme gelée, Paris, Gallimard, 198l p. 63.
[18] Chlo¢ Delaume, Sécrire, mocle d'emploi, Montpellier, Public.net, 2008, p. 14.

[19] Frank \\'agncr, «Quand le narrateur boit(e)... (Reflexions sur le narrateur non fiable
ct/ou indigne de conliance) », Arborescences, n° 6,23 septembre 2016, p. 170.

o
[20] Dominicue Rosse, « Autofliction et Autopoicticue : Ia Fictionnalisation de Soi », 1. Fsprit
Crcateur,vol. 42, n° 4, 2002, p. 14.

[21] Adrien Czuser, « Ne pas (s¢) faire violence : Ethique ¢rotique des interactions BDSM en

contexte communautaire », journal des anthropologucs, n° 156-157,15 mai 2019, p. 151.

[22] Magdalena Leon (tr. Helene Le Doare), « Les femmes face au pouvoir. Une réflexion sur

'empoderamiento», Cahicrs du Genre, n° 63, 2017, p. 30.

[25] Paroles rapportées d'un entretien telephonicue avec Maude Veilleux e 30 octobre
2020.

(241 Paul B. Preciado, Testo junkic : sexe, droguc et biopolitique, Paris, Grasset, 389 p.
[25] Virginic Despentes, Aing Kongo théoric, Paris, Grasset, 2006, 158 .
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)
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Tryptique 2017, 218 p.
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another’s life »; Armine Kotin Mortimer, « Autofiction as Allofiction : Doubrovsky’s [’ Apres
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Quand l'émergence déborde :
Etude comparée de la résistance dans
Graine de fées de Dyane Leger et
L extréme frontiere de Gérald Leblanc

Lloise Leblanc

La fondation des Editions d’Acadie en 1972 puis des Editions Perce
Ncigc cn 1980, offre une nouvelle plateforme de diffusion aux ¢crivains
acadiens qui auparavant se retrouvaient avec des options limitées : faire
imprimer leurs textes aux presses du Moniteur
acadien et de L"E\»;’//Jgé//n@, trouver un  cditeur quebecois ou  encore
publicr a leur compte!. Cette cmergence de Tedition en Acadie est
toutelois precaire en raison d'un manque de  ressources  [inancicres
ou de reconnaissance extericure permettant une reelle legitimation de
ces publications. Elles sont limitces  au  « travail primaire de la
litterature », toutes les  ressources  disponibles  dirigees  vers  la
survivance ct I'emergence  perpetucllement inachevee de la litterature
acadienne. Comme le formule Francois Parce :

[.a plupart des communautes minoritaires ne disposent pas d’outils

ctatiques de promotion culturelle. Dans ces cas, lalitt¢rature, malgre

son abondance et son apparente vitalite, est tres minimalement

instituce. Cette carence suffit aujourd’hui amplement a distinguer la

litterature quebecoise des autres litteratures francophones du

Canada.’

Menaces dlinvisibilite, les auteurs des annces 1980 doivent sadapter aux
defis specifiques qui se profilent devant cux.

En procedant a Tlanalyse comparative des recueils L extreme
[ronticre (1988) de Gerald Leblanc et Graine ce fée (1980) de Dyane Leger. il
devient possible d’évaluer la réussite des adaptations particulicres que
proposent chacune de ces acuvres. Siles poctes Leger et LeBlanc ont mis de
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I'avant une ¢criture consciente de leur position au sein des structures de
pouvoir, la portce de leurs prises de parole n'est toutelois pas assurce. Leur
militantisme littéraire est affecte par les mouvements politiques et sociaux,
ainsi que par les differentes structures qui entourent l'objet-livre. La
resistance poctique des auteurs a I'étude opere sur les bases culturelles qui
les preexistent. Comme le precise Rene Dionne: «la reéaction  des
[rancophones du Canada a ¢te tellement vive et rapidement organisce
quelle force a constater quexistaient dcja des identites regionales bien
ctablics au fond des consciences individuelles'». Cette recupcration des
identites regionales, tissce delicatement avece des innovations formelles qui
salfranchissent du contexte acadien, constitue la fabrique de cette
institution litt¢raire acadienne cmergente. Ce phenomene de recupceration
permet aux ecrits de conserver leur ¢tiquette « d’acadiens », sans ¢tre limites
a celle ci. Il permet aussi a l'hérilage culturel non institutionnalis¢ d’¢tre
cclebre et reconnu a travers les referents locaux qui se glissent dans le

-
5~
N

paysage littcraire. Pour ¢viter d'etre exclue d'une mémorialisation” dans la

longuc durce, la culture acadienne non institutionnalisce — celle du folklore

ct des traditions quotidiennes —est inscree habilement dans I'¢cosysteme

litt¢raire. Dans le vocable de Raymond Williams, il est question d'une

resistance qui combine des eiéments cullurels émergent s (Ies reponses aux
rcalitcs  contemporaines) ¢t des  clements  culturcels  resicucls
(Ia recappropriation  de langages ou  de  topoi preexistants)”. Puisque
les  structures oppressantes demeurent constitutives du langagc, toutes
les pratiques culturelles, meme celles qui se veulent subversives, doivent
ctre formulces dans un systeme de representation - a travers des concepts,
des idces, des mythes et des images - Sappuyant sur des referents
accessibles pour le lectorat. Un excedent d’élements émcrgcnts cree alors
un scenario qui limite la prise de parole a une courte durce, sans acces a
la. mémoire collective acadienne. En ¢tablissant quel est 'apport respectil
des clements culturels ¢mergents et des clements culturels: residucels

dans Graines de
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[cesde Dyane Leger et L extreme fronticre de Gerald Leblanc, cet article
mettra en lumicre la particularite et I'étendue de la reussite de chacune des
ocuvres dans leur recherche d'un equilibre au travers de I'emet

"OCNCC
gence.

Avant l'arrivee de Gerald [eblanc sur la scene poctique acadienne, il
n'y avait, comme le fait remarcuer Raoul Boudreau, « aucune ville quui puisse
¢tre identifice comme un licu acadien, les sculs licux que  [pouvait]
revendicuer 'Acadie [¢taient] ruraux’». Les pocmes du recueil /. extréme
[ronticre (1988) ont initialement ¢te publics dans des revues, entre
autres Lmima, dirigee par les Editions d’Acadie. Ils ont ¢t¢ lus dans des
soirces litteraires, empreints d'unc oralit¢ indcniable®. I.eblanc y présente
une ccriture de Turbanite, une mise en scene de Moncton, plus
specifiquement. Sans pour autant ¢vacuer la ruralite, il la reformule de
manicre a la degager du folklorisme. Le recueil evocue Fexpansion
commerciale qui opere en Acadie, comme ailleurs, ct fait plonger la pocsic
dans un imaginaire ¢cmergent de chaines de restaurants et de magasins a
grande surface. La ruralit¢ acadienne ¢volue desormais en parallele dune
nouvelle urbanite ou la resistance se formule plus clairement grace a
Faffirmation de nouvelles identites marginales. Leblance cartographie le
territoire acadien, avec toutes ses rues ct les personnes qui v habitent,
jusqu’a son «extreme [ronticre ». n representant le territoire acadien de
[acon a juxtaposer 1‘égion ct ville, intimite et collectivite, Leblanc ¢évite toute
essentialisation ou tout stercotype du territoire acadien. Il propose une
cohabitation de cette urbanite nouvelle dans le paysage littcraire acadien
avec desreferents de licux propres a la ruralite. e lecteur se voit presenter,
dans un meme poeme, la ville de Bouctouche, qui « se reveille en moiavec les
mots de mon pere’», et un village anonyme ou le sujet poctique se perd
centre le Take Out et le Drive In'“». Pour Leblanc, la tradition orale, la
gcncalogie ainsi que Taceeleration de Tindustrie de la restauration font

o

toutes partic du paysage acadien. Se superposent aussi la realisation
(=

prosaique de la malproprete des arteres de la ville et le chant folkloricue et
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mythique desracines grace ala presence d'unctreaime :« danslesrues sales
de Moncton / tu ¢s la/cet mes racines chantent». [Acadie, dissimulce
derricre l'interpellation du « tu », donne l'impression d'un rapport de
proximite et d'une appartenance identitaire acadienne familicre qui permet
aumarcheur de faire face a la salete de sa ville. Un equilibre est atteint entre
ce que le lectorat reconnait comme des reféerents identitaires acadiens quile
rendent solidaire de son voisin, ct l'émcrgcncc du paysage urbain,
capitaliste voir méme individualiste. Cette pratique qui consiste a tisser
cnsemble lesreferents emergents et residucls est aussi presente dansle vers
suivant, « l’Evangélinc sent le Pizza Dclight'-’ ». Leblanc évoque le mouvement
simultanc¢ de recuperation et de resistance par rapport aux figures

mythiques de l'identite acadienne.

Moncton devient le licu principal ou se deploie la pocsie de Leblanc. 11
construit une version de la ville que I'on pourrait qualifier d'improbable. Une
part d'utopie est infusce dans la description de la ville, puisqu’il existe un
certain «dcecalage entre le Moncton reve par Leblane et la rcalite” . La
qualite ¢cmergente de Tocuvre se loge, entre autres, dans laudace sous-
jacente a cette entreprise. Dans la preface de 2 extreme fronticre, artiste
multidisciplinaire - Hermenegilde - Chiasson  explore  cette  proposition
improbable de capitale culturelle acadienne :

Moncton. Un licu exact, unc crreur monumentale sur la carte de

notre destin, le nom de notre bourrcau comme un gra[‘[‘ili sur la

plancte. Moncton. Un espace difficile a aimer (un espace difficile

pour aimer), une ville qui nous dcforme et ot nous circulons dans les

ramages du ghetto. Et pourtant, c’est de cet espace que jaillit notre

conscience, vecue dans les meandres de la diaspora et articulée dans

un faisccau rutilant de colere et d'ironie.”

[Leblanc represente la ville de Moncton de facon renouvelce, a travers
'émergence d'une «prolifcration des noms de licux ct d’'espaces divers» de
facon encadree et rigourcuse «alors que [lle genre litteraire [poctiquel nous
avait plutot habitucs aux dcelimitations floues du discours intericur” ». Si la
geographic de Leblane est referenticlle et precise, les identites qui s’y
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forment, clles, sont revees et eclatces. Comme le suggere Andree Melissa
Ferron, «il n'est plus question de prescrire une identite acadienne selon des
reperes  trop bien  definis® ». Teblanc  sattele plutot  a  ¢erire unc
Acadic urbaine, « malgre tous les handicaps quon connait a Moncton
comme sicge d'une culture de langue [rancaise” . Dans le poeme « genese
), la revolte du pocte, auparavant contenue entre les murs de sa chambre,
se retrouve sur les trottoirs et se projette sur les facades des maisons
alignees™ Moncton ctant une ville industriclle a Fepocue de I'ecriture du
recueil, la description qu'en fait Leblanc permet une nouvelle prise de
parole pour la classe ouvricre et le syndicalisme. La litt¢rature se préesente
alors comme « un outil pour permettre a la gauchc marxiste de gardcr une
place dans la mcémoire collective” ». e choix de la forme poctique
attenue Taspect menacant du discours politique, et assure la nuance.
Comme I'¢crivent Philippe Volpe ct Julien Massicotte, les defis de la fin des
annces 1970 se résument a « integrer heterogencite des luttes dans la
mcmoire, reconnaitre 'existence des mouvances de ce type, avec
leurs idcalismes ct leurs failles™». Dans le passage suivant, on remarque
la- cohabitation d'unc legerete lice a Tespace et dune lourdeur lice a
l'oppression :

trotte danslesrues

quelque part dans la ville un

ouvrier ecrasc

de [‘aliguc rentre sur son shift de minuit

parce que ricn

n‘arrive

I'exploitation

se porte bien chez nous”
[.e choix du verbe trotter ¢t de I'expression «se porte bien chez nous»
indique une aisance a vivre dans cet endroit, alors que les mots «ecrase »,
«fatigue» et «exploitation»  ctablissent une  dynamique  de pouvoir
pernicicuse. Pour créer un Moncton viable, il faut rcgar(lcr I'oppression en
face et ¢tre «entétes pour vivre icitte™ . Afin d'en arriver a communicuer

L

cetteimpression, Leblanc joue dulangage quiilentend dans la rue, manipule
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le vocabulaire d'usage autour de lui et Iinscrit de facon permancente sur
papicr. Moncton se presente comme un licu de résistance linguisticue
specilique et perpetuel puisque, Leblanc le rappelle, « ca prendra plus quun
hotel de ville bilingue pour assouvir notre soif #7». Selon David Lonergan,
Facuvre de Leblane se lit comme un cloge du chiac, de la perseverance et de
la persistance du peuple qui le parle”!. Dans cette optique, le pocte resiste de
facon plus poignante cn usant de mots qui lui ressemblent, ceux qui
constituent la realite qu'il decrit @ « la Main de Moncton rote le chiac / et nous
parlons sauvage / dans un pays de coups de poing—“ . Les coups de poing, et
donc laforce de frappe, ne sont possibles cuessiles facettes dites « sauvages»
du chiac sont acceptces. Selon Leblanc, en endossant ficrement ce
vernaculaire dans ses ecritslitteraires, le pocte peut plus aisement participer

alarcesistance contre l'assimilation linguisticjue.
(=

La flexibilite linguisticue quiil propose se frappe a une barricre de
rigidite institutionnelle. Leblanc y refere dans les vers suivants: «a
I'Universite on soigne le francais comme a I'hopital goddam de bons a
ricn-*». Ce rapport difficile a Tautorite linguistique que represente
I'Universite de Moncton se prolonge dans certains autres passages :

la vie s’¢toulTe dans la craie

des jeunes bandent sous leur pupitre

un prof vomit I'incoh¢rence académicue

les polyvalentes paralysent la créativité™
[.e pocte note I'absence de creativite au sein de linstitution academicue.
Sentiment d'inconfort et d’insatisfaction qui s’¢tend a d’autres structurescen
placce : la « politicaillerie plate®» et les limites de Tinstitution culturelle. Fn
1981, I eblanc identificra le besoin de creer de nouvelles institutions
litt¢éraires et fondera les Editions Pcrcchcigc, tout en assurant la direction
litteraire. On compte si peu d’'acteurs dans le milicu que I.eblanc est a la
fois un pocte marquant de sa generation et editeur de la gencration qui
suivra, jouant plusicurs roles pour faire advenir linstitution littcraire
precaire. Dans son premicer recucil poctique [eblanc communique déja une

conscicnce de

81


http://revueverbatim.ca/numero1/acadie#_edn23
http://revueverbatim.ca/numero1/acadie#_edn24
http://revueverbatim.ca/numero1/acadie#_edn25
http://revueverbatim.ca/numero1/acadie#_edn26
http://revueverbatim.ca/numero1/acadie#_edn27
http://revueverbatim.ca/numero1/acadie#_edn28

« V

cette precarite, cette attente d'un marche du livre qui limite la créativite ou
la possibilit¢ d'une avant garde. Leblane marche sur un fil tendu, faisant
cmerger des cléments nouveaux, mais en sappuyant sur des referents
acadiensreconnaissables. Jimmy Thibeault parle de cette entreprise comme
d'un «reinvestissement de espace et de Imaginaire [qquil répond a un desir
du sujet d’ancrer son identite dans I'expcrience intime du territoire, qu'il
partagc avec d'autres, tout en reconnaissant les influences du monde
extericur en plein bouleversement® ». I ¢erira quelques annces plus tard :
«les illusions sc degonflent /a la vitesse de la lumicre / dans les debris des
annces 70, Si les repercussions de ses recucils et de leur ¢cho militant
saverent limitees, il n'est plus question de regarder cn arricre. Gerald
Leblanc rejoint son public le plus large par la mise en musicue de sa pocsic
par le groupe /755 ¢t son travail d'editeur. Sa pocsic imprimee demeure un
point d’ancrage ct de reference recupere par les poctes qui lui succederont,
plus particulicrement en ce qui a trait a linstauration de l'urbanite
monctonicnne dans sa pocsic. Leblane reconnait la limite de F'emergence 1l
frole I'excedentaire, teste la cohabitation de l’émcrgcnl et du residuel. Se
faisant, il s‘assure une posterite en produisant de nouvelles identites et

subjectivites urbaines.

[institutionnalisation de la litt¢rature acadienne se produit aussi au
travers des ¢chos, des emprunts, entre les auteurs et autrices qui y
participent. La poctesse Dyance Leger s'appuic sur Focuvre de Leblanc, pour
ajouter des picrres a I'edifice. Dans Graines cle ée (198)), elle fait cohabiter
undesir de singularite de sa praticue pocticue et un besoin de solidaritc avee
le champ communautaire. Irancois Parc souligne que « ce sont les femmes
qui ont surtout pos¢, au moins implicitement, le renversement de la qucte
identitaire jusque-la lice a l'idée de communaute nationale »” en ¢crivant a
partir du licu de l'intime, mettant en scene le corps féminin, et faisant
c¢merger de nouvelles subjectivites dans la pocsic acaclienne, clle rejette les

origines mythicues de FAcadic. La nouveaute de son geste se trouve aussi
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dans la forme proposce. Leger adapte le format du conte dans un registre
[

pour adultes, ce qui lui permet d’'explorer l'intime et I'immediat, et de

presenter le corps de la femme dans ce quiil subit et ce qu’il evoque de

sublime.

Aprés avoir vu son manuscrit refusé par les Edlitions d’Acadlie, elle dut
attendre la mise en place des Fditions Peree Neige pour partager laviolence
de son vers qui cohabite avec la vulnerabilite du corps mis en scene. Cette
difficulte a publicr et cette paticnce imposce pourraient ¢tre expliquces par
un refus de reproduire le mythe des origines acadicnnes, clements culturels
residuels qui ont fait connailtre la doyenne de I'ecriture au féminin en
Acadic, Antonine Maillet. Dans sa pocsie, Leger ctablit pourtant une certaine
filiation. Légcr. comme Maillet, célebre le 1angagc quotidien acadien et lui
donne sa place dans la littcrature. Le texte est sature de marques d'oralite
investic du jeu de la representation et de la reproduction de T'espace
conversationnel. Comme Maillet cgalement, elle represente E\f’angélinc telle
unc victime depassce. Graines de [ces, ctablit méme une analogic entre
E\r*angélinc ct I'histoire de Cendrillon, impuissante face a son oppression,
toujours soumissc a 'autorit¢ de 'homme et de I'Ttat. Malgre ce point de
depart commun, on assiste a un dépassement de la version de la féminite
proposce auparavant dans I'imaginaire acadicn. Le recucil est présente sous
la forme d'un conte, utilisant des formules telles qui«il ¢tait une fois’,
faisant ccho a la figure de conteuse de la Sagouine crece par Maillet. Cette
forme est toutefois infusce d'un renouveau thematique, doublee d'une
scnsualite et d'un surrcalisme ¢mergents. La poctesse a I'ctude fait partic de
ceux qui « ne se sont pas laissels| reduire aux roles genres stercotypes que
leur proposait la socicte acadienne au sein de laquelle I'influence de 1’Eglisc
catholique ¢tait de taille”». L.e rapport a la religion est reinvesti pour illustrer
le depassement necessaire d'un symbole dechu, comme dans cet extrait ou
Legerinterpelle le lecteur @« tu avais jusquia cesse diimplorer la carcasse du

Christ clouce au faite de la porte’. Plutot que I'dimmaculce Conception
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felee’ , Leger use dune tonalite surrcaliste pour decrire les realites de la
femme declinees de multiples facons. De la « petite fille qui aimait ¢crire ™ » a
la « femme de papicer’™ », ou encore a la Sibelle aux « scins voluptucux'?», la
feminite est ici creatrice et fertile. Meme la féminit¢ ouvriere comporte sa
part de sublimation : « au coin, la plumecuse de poules devient eplucheuse de
morucs, canncusc de harcng, de maquereau. A gauchc, a droite, les
tignasses d'ouvricres mal peignees reprennent le couplet claudicant o le
couplet de cet hymne rappelle le lien solidaire entre les femmes, dont les
representations  demeurent  polyvalentes. Ce  texte déborde de  la
representation de la femme resiliente, au-dela de la résilience passive que
representait la Sagouine ou encore, avant clle, Evangélinc. [La feminite est
exprimee a travers une resilience active, par des illustrations multiples,
parfois méme contradictoires, de la femme, par moment reconnaissable et

par moment projetee dans un univers surrcaliste.

Monika Bochringer souticnt que «I'ecriture de Leger, toute excessive
ct inventive qu’elle soit, est non sculement fermement ancree dans la
subjectivite de son autrice qui cherche la parole poctique, mais aussi dans le
domaine des arts et de la littérature'=». Le je, comme sujet poctique, se
construit face aunc histoire de I'art, une rencontre avec des objets picturaux
ct cinematographicues qui debordent du cadre habituel de Thistoire
nationale. ['intertextualitc avec les ocuvres de Lewis Carroll permet de faire
c¢merger une filiation entre la littcrature acadienne ct des classicues de la
littcrature jeunesse. Ln faisant intervenir des personnages d“Afice au pays
cdes merveilles, Légcr confirme son adhc¢sion a une esthetique de la
decontextualisation et son desir de dialoguer avec unc histoire litteraire plus
vaste, phenomenes juscue la incdits en litterature acadienne. Bochringer
soulighe : «tout cet assemblage d'¢lements intertextucels, puiscs dans les
sources aussi diverses que des contes, des (faux) rccits pour enfants, des
films, de la pocsie quebecoise, entre autres, montre a (uel point le recueil de
Leger est ctaye par un rescau dintertextes passablement cclates et

provenant d’ocuvres reconnues et celebrees . Pourtant, I'Acadic ¢t ses
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referents propres sont encore dechiffrables, en filigrane, dans le texte.
[esthetique de la decontextualisation n'elimine pas totalement le theme de
exode et Tinscription dans une geographice plus specificue que celle des
poctes qui publicront apres clle. Leger situe, des le debut du texte, Faction
pocticue dans une geographic acadienne reconnaissable : « elle depose nos
valises au bord d'une Parlee Beach! . Vimaginaire de Leger eree un pont
cntre les licux d'un paysage maritime acadicn ct certains des aspects d'un
quotidien universel ; un pont ou « 'eccume chaude transforme 'urinoir en un
port de mer”». A cette gcographic s'ajoutent des referents culinaires
proprement acadiens : «du fricot et des poutines imaginécs“’ », Tais aussi
I'illustration d’allées de \r*illagc,, theatre de ruelles et venues de couples
comme tant d’autres, (ui « s'attardent a repéter le role d’amour las... ' . La
lecture de Tocuvre de Leger donne une impression de tentation face aux
clements emergents, mais avee la possibilite de retrouver son ¢quilibre en
prenant appui sur des referents ctablis en litterature acadienne. Dans une
cntrevue avee Michel Giroux, Leger affirme : « jai toujours voulu ¢ue mes
cerits demeurent intelligibles tant chez nous quiau Quebec, quien Africue
ou cn Europe'™. En tentant, par moments, une transition vers I'eémergence
d'une inventivite  langagicre, avec  des  ncologismes  comme
«tempsdrement ' », «from égc_’“ ), «Mmon songc“ ) ou cncore
«coulecheures™ », Fouvrage consolide le travail formel ayant cte fait
auparavant par des poctes tels que Raymond Guy LeBlane. Leger parle du
geste politicue de F'eeriture comme de quelque chose de plus discret que de
faire flotter le drapeau acadien. Ce symbole est lui aussi sublime pour ¢tre
r¢investi dans un contexte d'intimitce : «jarrive aux Archives. Mes draps
peaux effiloches se hissent au-dessus d'un vent stagnant”. Le sujet feminin
de T'énonciation peut simaginer sous de multiples facettes, «ballerine de
cristal’'» et «discuse de bonne aventure ™ », puisque les peintres surrcalistes
comme L.eger peuvent eréer un imaginaire exalte qui s'appose sur la realite.
Onassiste alaplanissement desregistres, ot la sensualite cohabite aisement
avec laction de laver la vaisselle. 'intimite et les nouveaux territoires du

corps sont a leur paroxysme : « tot ou tard... dans un lit de chaudes paroles,
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le toucher attise la chair, nous fait frémir de jouissance ™. Ce quiy est deécrit
est aussi lintimite du corps [¢minin: «je change mon tampon sale,
m’abandonne devant ma garde robe tandis ue mon miroir S'¢puise” », une
experience auparavant tue en litterature acadienne. Bien loin de I'heroine
mythicue, lafemme que Leger met enscene estune porte: parole des details
quotidiens de la feminite. La poctesse reaffirme aussi le potentiel résilient de
la femme qui subit les douleurs des menstruations et la rigidite de
linstitution du mariage : « vencez voir les corps impies saigner ma robe de
marice . [ '¢eriture (k Leger introcluit un nouveau type dg prise de parole
cn denoncant les v 101@1@@8 que subit le corps de la femme. La pocsie de
Leger offre un espace pour quelle se reapproprie le corps de la femme.
Comme elle le confie dans son entretien avec Giroux, le processus d'ecriture
consiste a explorer sa propre f¢minite a travers le travail du langage et le
deploiement d'un imaginaire. Elle precise : « j'ecris pour moi mcme, c’est un
gcslc tres égo’fslc ct tres intime. Mais en publiant, cela en [ait un acte social,
politicue™ ». FElle fait cmerger des thematiques feéministes en plus d'un
renouveau formel, en rappelant au lecteur, mais surtout a la lectrice, que le
langage peut attiser le plaisir feminin, ou du moins saffairer a micux le
(lpu ire. Dans cette pocsie, la bouche articule une parole nouvelle tout en
abordant des themes qui rappellent le contact des levres et 'intimite avec
lautre. [linventivite  de  cette  communion  explique  peut-¢tre  la
orte le

reconnaissance que recoit Graines de feeslorsque le recueil rempo
prix Irance Acadic cn 198l encourageant les Editions Perce Nei

g
continuer leur travail d’edition de poc¢sie au feminin.

[La présentation de nouveaux referents, empruntes a des courants
littcraires appartenant a des institutions dominantes et introduisant
I'¢criture du corps de la femme, comporte certains risques. Comme le
rappelle Parc : «deplacces ct fragmentces, les identites se reconstruisent et
parfois — mais pas toujours —la mc¢moire est le licu des plus subtiles
mctamorphoses® . Dans le cas de Dyane Leger, la prise de parole pocticue

nblait, au debut des annces quatre vingt avoir permis 'emergence d'unce
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place pour I'¢criture et la representation des femmes. e résultat de cette
nouvelle prise de parole [ut toutelois de courte durce si I'on se fie a
Faccessibilite actuclle de la pocsic imprimee de Leger. Eneffet, il est
aujourd’hui tres difficile de se procurer ses recucils. Son heritage est lisible
dans une pocsic au [éminin qui confirmera son importance avec
I'émergence de poctesses acadicnnes qui lui succederont. Leger ouvre la
voic a des propositions de subjectivites alternatives pour une féminite qui
n'est pas uniquement acadienne. Alors que I'inscription de Moncton comme
capitale litteraire dans l'ocuvre de Gerald Leblanc a influence plusieurs
autres auteurs apres lui a situer leur ¢criture dans I'urbanite, 'ecriture du
corps de la femme scra aussi reprise par une certaine releve. Comme
I'avance Thibeault, les poctesses appartenant a cette releve formulent un
«desir marque de nommer l'espace habite, de lui donner une profondeur
¢motive en linstituant en licu d'identification du sujet®». Dans le cas de
Gerald Leblance, pour rejoindre un public plus large, donne a ses textes
plusicurs formes, certains sont chanteés et reconnus par plusicurs encore
aujourd’hui. Ses recueils demeurent peu connus a I'extericur d'un milicu
littcraire limite, mais influencent les gencrations d'cerivains ct de poctes

acadiens qui lui succedent.

[Le fil conducteur de I'écriture de la résistance culturelle se déroule
autour de l’imaginairc des nouvelles subjectivites, qui demeurent tout de
mcme  acadiennes,  tout  en  sopposant aux identites  nationales
traditionnelles et aux  identites  associces a la  culture
anglophone  dominante. Elles font ¢merger des  solutions  incdites.
["analyse du corpus ctudic ici montre une consolidation suivie d'une
complexification de lmaginaire du compromis ct de la resilience. Par
ailleurs, ces nouvelles caracteristicues de 'ima

ginaire acadien precedent
[

la periode a I'ctude et se poursuivent encore aujourd’hui. A la fin des

EIHHCCSqUHllDﬂ'ihgl,]’CCFHU]‘C de la reésistance rencontre cncore  des

defis de tailles: la situation  linguisticque des Acadiens reste
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difficile, et la legitimite du bilinguisme ne s'est toujours: pas imposce au
scin des  structures  néo-brunswickoises  dominantes, malgré la
presence dun bilinguisme officiel dans la provinee depuis 1969, Les
defis  lies  au  processus — dinstitutionnalisation  de  la  litterature
acadienne, cux aussi, ne cessent de  se  renouveler.  Avec  une
population francophone estimee a 300 000 personnes, 'Acadie souffre d'un
deficit demographicuce. A cela s‘ajoute le travail, essentiel a la constitution
d'un lectorat acadien, qu'il reste a faire en litteratie et en alphabétisation de
la population®”. Pour repondre aux exigences d'un lectorat a exterieur des
[ronticres acadicnnes, Catherine Voyer Leger fait remarquer que les
autcurs acadiens doivent ¢viter les débordements, tout en résistant au
pheénomene de folklorisation :

[a diffusion de la litt¢erature acadienne sur des marches exterieurs,

au premicr chefl le marche quebccois qui serait le poumon naturel

pour cette production, reste trop faible. D’autres l'auront dit micux

que moi: cncore aujourd’hui la littcrature acadienne  attire

I'attention sur le marche quehecois surtout quand elle témoignc d'un

certain exotisme ou d'une histoire de fragilite” .
Raoul Boudreau, en reconnaissant cette situation precaire, souleve la
question : « sans lectorat consequent, la litterature acadlienne serait-¢lle une
construction artificicllement entretenue par ceux qui en vivent 2°7» Dans ce
qu'elle adiartifice, la pocsic de Leblanc et de Leger est un travail de dentelle,
tissant avec minutic un imaginaire de la resilience. Faire de la littcrature
dansun licuouily a d’'emblee un excedent de production s'exprime comme
une forme de resistance aumonopole de la parole et a 'homogencisation de

la culture. Un livre publi¢ en Acadie devient, en soi, un objet de resistance.
Notes
i l\*lal‘gucl‘ilc Maillet, Histoire de la liticrature acaclicnne : De réve en réve, Moncton,

[ dlitions ' Acadlie, Collection universitaire, 1983, p. 179.
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Biographies des auteures

(en ordre alphabctique)

ASTRID APRAHAMIAN

Astrid Aprahamian est traductrice et ¢crivaine. Elle a obtenu sa maitrise en
traduction de I'Universite McGill en 2019. Son mémoire porte sur la
tracluction du joual dans le roman /¢ casse du partipriste Jacques Renaud.
Son premicr roman, .es 1montagnes noires, paraitra aux Fditions Poctes de

brousse en juin 2021.
MARIE DEMERS

Maric Demers est autrice et ctudiante au doctorat en Litteratures de languc
francaise a I'Universite de Montreal. Elle sintéresse particuliecrement a
I'avenement de la litt¢erature jeune adulte sur la scene livresque quebcecoise,
al'hybridite romanesque et aux manifestations de la culture populaire dans
la littcrature contemporaine. Son premicer roman, /i1 Between, est paru aux
cditions Hurtubise en janvier 2016. Son dceuxicme roman, Lcs désordres
amourcux, a vu le jour chez le meme cditeur en octobre 2017. EFlle a aussi
public plusicurs livres pour les enfants aux céditions Dominicue et
compagnic, dont la scric Fresquc... It les Contes culotics. Marie Demers
travaille aux cditions Tete premicere ou elle dirige la collection « Tete dure .
A Tautomne 2019, clle v a fait paraitre un recueil collectifs de nouvelles
feministes intitule Folles, frues, fortes. Son dernicr roman, L.eslic et Coco, a
lui aussi ¢te public a l'automne 2019. Elle travaille actuellement a la suite de
cette trilogic, dont les prochains opus, Lesfic et Coco, paraitront au courant
delannce 20212022,

KIMLABELLE
Kim Labelle est doctorante a I'Université Laval en étudeslittéraires. Sa these

consiste en I'claboration d'une c¢dition criticue du premier livre du Myreur
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cles histors de Jean d’Outremeuse. Ses intercts de recherche sont histoire
ancicnne ct biblicue, la philologie, les humanites numcricues ainsi ¢ue la
reeeption, la reecriture, la compilation et la tracduction de textes anciens
pendant les derniers siecles du Moyen A

oc.
o

FLOISE T EBLANC

[loise LeBlanc est candidate au doctorat en recherche création au
Departement des litteratures de langue francaise, de traduction ct de
crcation de I'Universite McGill. Elle s'intéresse a ce que la pocsie
d'Hermenegilde Chiasson emprunte aux arts visuels — la disposition, les
textures et le coloris — et sa manicre distinctive de tracer un l'inventaire de
son quotidien depuis le tournant des annces 2000. Elle a complete son
mémoire en 2020, intitulé [)i('zlogl icentrel ’éi’)}cygcnf ct lercsicdlucel -1 cecriture
dunc rcsistance culturclle dans la littcrature acadicnne des annces 1970,
sous la direction de la professceure Catherine Leclere. Elle est ¢galement
cditrice et directrice artisticue de la revue Licu commun. Ses textes ont d¢ja

cte publies dans /. Organcct Les trames.
ANNABELLE MARION

Annabclle Marion, agrégéc de Lettres Modernes, est ATER a I'Universite de
Paris ou elle préepare depuis 2017 une these de doctorat sur la reconstruction
de la figure auctoriale de Jean Giono apres la Seconde Guerre mondiale
(1945-1957). Elle a proposc une scrie d’'¢tudes consacrees a Giono entre 2018
ct 2021, dont : « Portrait de l'artiste en prisonnicer heurcux : ¢tude d'une
posture littéraire de Jean Giono» (Cahier Textuel Hermann Editeurs, 2019)
«Lerctour d'unauteur: Jean Giono dans'immediate apres- guerre» (French
Studlies Bulletin, volume 41, Issue 154, Summer 2020) : « Portraits
photographicues de Jean Giono: duprophete paysanauromancier d’allure

balzacienne » (Revue Gionon®l4, a paraitre en juin 2021).



Table ronde

Trop-plein : débordements littéraires

7 décembre 2020 - Zoom

Légende:

Alain Farah - AF

Florence l“algucyrct -
F'rancis Desruisscaux — FD
Gabriel Proulx — GP
Miruna Tarcau ~ M'T

*kkx

AF Bonjour a tous ¢t a toutes, bicnvenue a cette table ronde, qui ¢tait
prevue le 4 avril dernier, dans « 'ancien monde ». C'est une joic de vous
retrouver et de voir certains visages que je n'‘ai pas vus depuis tres
longtcm]:)s. C’est une grandc joic pour moi de jouer ce role de passeur de
parole. J'ai 'impression qu’on pourrait commencer par une presentation
des participant - e - s. Je vous invite, si vous le voulez bien Florence, Gabriel,
Francis et Miruna, a prendre quelques minutes pour vous presenter, pour
Nous presenter vos parcours, vos occupations, vos projets du moment.

FF Bonjour tout le monde, et mercia 'Universite McGill (1’()1"8‘511'11501" ca,
jai hate de voir ce que ca va donner comme discussion. Mon nom est
Florence Falgueyret, jai ete ctudiante a 'Universite McGill ot jai complete
une maitrise en 2020, au debut de la pandemie. En parallcle, jai une maison

d’edition qui sappelle [ es cditions de la maison en feu, qui a ¢te fondcee en

2018 sous le nom des Editeurs en fcu; nous avons huit livres a notre actif.
Notre plus recent est Fventrer le bois d’Emiliec Pedneault, un recueil de
pocsic. Pendant la pandémic, nous avons fait un triple lancement de nos plus

reeents livres : Grand huit A'Eve Landry, Bouche a bouche cle T'ordinaire de

98


https://maison-en-feu.square.site/

<\

David Fiore Laroche, et Tempcerature picce de Sophie Marcotte. Je vous

présente aussi mon chouchou, quoiquils soient tous mes chouchous : un

recucil de pocsic dTlugo Bourcier intitule Nous scrons tous gucris. Voila
[

maon pa rcours!

FD Bonjour tout le monde, je m'appelle Francis Desruisscaux. Merci de
I'invitation, c’est super apprecic. Pour ceux et celles qui ne le savent pas, je
suis ctudiant a la maitrise ici au DLTC depuis maintenant deux ans. Je
complete écfalcmcnl une concentration en Gencer and Women's Stuclies. Je
travaille aussi en tant qu'adjoint a la coordination au Centre de recherche
interuniversitaire sur la litt¢rature et la culture quchecoise (CRIECO), dans
les burcaux de 'UQAM. Je rédigo un memoire en recherche-creation qui
porte surtout sur le genre de auto-thcorie ¢t sur l'exces a travers
I'imaginaire du corps dans des textes de Paul B. Preciado, ce qui explique un

e
peu ma presence ici aujourd’hui. Ce qu'on va appeler aujourd’hui des
«debordements litteraires » resonne beaucoup avec cette pratique auto
theorique de Preciado et se retrouve dans ma propre praticue d’écriture, ou
je tente de laire deborder la theorie, deborder le corps. inalement, je
travaille sur plusicurs projets en ce moment, un article sur Nelly Arcan qui
scra publi¢ Fan prochain dans un ouvrage collectif et une scrie de courts

metrages experimentaux qui sont en construction presentement.
o

GP Gabriel Proulx, je suis ¢tudiant au doctorat en ¢tudes littcraires,

pocte et traducteur littcraire. Je suis T'auteur du recueil /Les cocurs e

ponune et leur syniaxe, public chez Triptyque I'an dernier, en 2019. Mon

dcuxicme recucil Nos photosynitheses st a paraitre en mars chez Les

poctes  de  brousse. Mes recherches portent  principalement  sur  la
littcrature francaise contemporaine ct le modernisme anglo-saxon, ainsi
que sur les questions d’'influcnces entre auteurs. Ce qui m'occupe le plus
cn ce moment, c'est la these — je suis supposcment en redaction — et Nos
photosyntheéses , dont on devrait avoir la forme finale bientot, pour

I'envoyer a 'imprimeur au debut de 2021
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MT Quant a moi, jai fait mes ctudes a McGill d'abord pour le
baccalaurcat, puis je suis revenue pour le doctorat apres avoir [ait une
maitrisc a I'Universite de Slrasl')(')urg ctal'Universite de B(')l(')gnc.J’ai fait ma
these dirigee par Diane Desrosiers sur la reeeption de la Renaissance a
I'¢poque contemporaine. J'¢tudiais notamment les figures marginales dans
les romans historiques situcs au XVI¢siccle, ainsi que les representations de
l'idee de Renaissance et comment elle s'est conceptualisce. J'ai terminé en
2019 ct je travaille depuis sur I'¢copoctique. Je suis aussi au CRILCQ et en
collaboration avec un centre de recherche de T'universite de Gand en

Bclgiquc,, « Littcrature.  Naturc  ct l':col()gic v Jo o travaille sur les
representations de la nature dans la litterature francaise contemporaine,
mais aussi quchbcecoise, suisse et bclgc. Parallelement, je suis aussi editrice [et
directrice littérairel aux ¢ditions | lashtag depuis 2018. Jy ai public mon
livre L apprentissage clu silence a ce moment. Depuis, nous avons public 17
livres: nous avons des collections de recueils de pocsie, de romans ¢t
d’essais. Je travaille aussia L Lsprit [ibre, un media independant, depuis 20141.
C’est depuis devenu une maison d’edition : ils publient surtout des recueils,
des enquctes, des temoignages, cte. Je vais faire ma premicere traduction
d'un recueil d'essais [éministes, Vilaines femmes, en collaboration avec

['elicia Mihali, la directrice générale de Hashlag. [ ¢ recucil devrait paraitre

J

=

cn 2021 Je dirige cgalement unce publication avec £ Zsprit libre, « Imaginaire

écologiquc », (Ui va paraitre ce mois-ci.

AF Merci a tous les quatre. Quand on a pensc a ce qu’on pouvait faire
pour cette rencontre, qui marquait la fin du colloque 7rop-plein :
debordements littcraires, on avait envie d’aller du cote de ce qui deborde, de
la seule ¢tude plus traditionnelle de la littcrature. Je me refere a Fappel a
communications :

ol exces en littcrature est un cnjeu de toutes les cpoques. Des imposants
cvcles en prose du Xllle siccle a la Comcedie humaine, du carnavalesque au
decaclentisme, le trop se concoit tant au niveau quantitatit que qualitatil. .e

surplus sobserve aussi sur le plan de la procuction : l'industrialisation et la
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cdemultiplication cles publications imprimecees qui cmergent au XIXe siccle
[

culminent aujourd hui, alors que laccessibilite et la surproduction littcraires

sont cevenues choses communes. Dans ce contexte, conunent peut -on

apprehendler et trier un corpus a la croissance exponentielle ?»

I[I'v avait donc cette question posce des Tappel a communications et je
trouverais cela intéressant qu’on parte de la, du fait que vous ¢tes tous et
toutes les quatre dans des praticues qui excedent une seule assignation. J'ai
entendu parler de pocsie, de romans, d’edition, de direction litteraire, de
traduction, de recherche, de cinéma experimental... On est donc dans cette
idce qu'on fait plus d'une chose, et ce serait un premier aspect a aborder ; ou
tracer la ligne entre ce quion fait et ce quon veut faire, et ce qui apparait
comme une sorte d’exces, ce qui est oo much. Ca peut ¢tre du point de vue
de Tlatelier, de la praticue, ou bicn au sujet des concepts de censure et de
liberte d'expression, dont on a beaucoup parle dans les derniers mois,
de politically correct, de cancel culture, etc. Jaurais donc envie de vous
interpeller sur ces deux questions, d’abord du point de vue praticue. Est-ce
que je suis capable ou incapable de faire quelque chose, et ou est la ligne
a tracer au niveau thématique, éthique ou autre?

MT La premicre pensce qui m'est venue en lisant cet appel pour le
collocque ctait que I'exces est souvent une uestion de point de vue et que le
consensus est en train de changer, dans la socicte, sur ce qui constitue la
norme du politically correct et sur notre rapport a Ihistoire et au passe,
rapport qui devient de plus en plus presentiste. Mon point de vue est qqu'il a
toujours cte presentiste. Il I'etait au XIXe siecle, il 'est encore aujourd’hui;
cest le present qui change. On est vraiment dans un changement de
paracligme au niveau des normes, et je me sens privilegice de faire partic de
la conversation (tant comme c¢ditrice que comme chercheuse), de faire
partic de cet univers, d’avoir une voix et de pouvoir exprimer mon point de
vue. Cen'est pas le cas de tout le monde et ce qu’on constate, c’'est qu'il v a
vraiment des polarisations qui sont tres visibles sur les réscaux sociaux. Clest

tres facile dy observer cette polarisation par rapport a certaines
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theématicues, et je ne sais pas trop ou je m'y situe personnellement. Le too
much, je le ressens surtout dans mon exposition, sur les réscaux sociaux, a
des publications qui sont de trop, qui sont spontances. C'est cette necessite
d'avoir une presence en ligne pour exister dans la communaute litteraire,
d'ctre toujours branchc - ¢, et ¢’'est encore plus flagrant depuis le debut de la
pandemic parce que tout se fait en ligne. Jai 'impression que si on n'a pas
cette presence a travers des publications constantes, on cesse d’exister. Ca,

c'est too much.

[y aaussile too much de la culture academicue, le « publish or perish »
dont on parle depuis toujours. J'ai I'impression que ¢’est une course (ui n'a
pas de fin, et dont on n'est pas pret de voir la fin parce que plus on forme des
candidat-c-s qui sont hautement qualific-c-s, plus la course va ¢tre
intense, plus ces candidat - ¢ - svont ¢tre porte - ¢ - sa publier un peu plus que
la moyenne pour ¢tre sclectionne - e - s pour des postes. Ca, je I'ai vu surtout
au post-doctorat. On le constate dans mon centre de recherche a Gand :
tout le monde ¢st sur le bord de la crise de nerfs, nous I'étions méme avant la
pandcmic. Maintenant, puisque tout est virtuel, je ne pcux meme pas
imaginer. Lorsque je m’y rendais, en presenticl, le (oo muchctait 1a; on la

voyait, cette pression de publier toujours plus.

AF Merci, Miruna. C’est interessant, car la question qui semble sous
jacente a votre intervention, c'est celle de la temporalite. Vous parlez du
presentisme. Cette exposition de tous et chacun sur les réseaux sociaux, ca
implique de vivre quelque chose puis de I'ecrire, de le publier presque en
temps reel, alors que dans le monde academique, tout se fait dans la durce,
dansle murissement et la meditation; ca cchappe a la spontancite. Iy a deux
discours qui me semblent assez ctrangers I'un a lautre, mais qui trouvent
le too much comme denominateur commun. Gabriel, quest-ce que cette
situation ¢voque pour vous?

GP  Jetrouve interessant le symptome de la culture de la chronicue, alors
que dans le milicu universitaire, ¢’'est completement ¢tranger a notre

praticque. Un article de dix pages, on a travaille dessus durant des mois, on a
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attendu parfois un an pour avoir une reponse et des retours, alors que la, la
reaction est exigee sur le champ. C'est un danger qui vient avee les rescaux
sociaux; ca a toujours ¢te un peu naturel pour les intellectuel-le-s et les
artistes de s'exprimer sur certaines questions politicues, sociales, etc. En
revanche, a I'¢poque, ca paraissait dans les journaux imprimes, donc on
avait le temps de reflechir et de se poser. Maintenant, on peut devoir reagir
atelvidcoou a tel article a onze heures du soir. Ca fait partic du jeu, mais le
danger, c'est que nos reactions a vit ont plus de chances de contenir des
contradlictions, des declarations quion peut regretter plus tard. Ca participe
de cette culture du jugcmcnt d’idc¢es sur-le-champ ; cette reaction aux
mcedias et aux questions sociales, elle est ¢crite sur-le-champ, mais elle est

aussi lue sur-le-champ.

Ce quim’a fait tiquer, c'est l'idee de censure parce que je crois qu'elle
a cte renverscee dernierement. On la voit plus appliquce a la criticque des
mecdias de masse, des chroniqueur - cuse - s, des auteur - e-sconnu - e - s, etce.
Avant, ¢’¢taient les gens plus marginaliscs ¢ui se trouvaicnt censurcs, mais
la on essaic de renverser, comme si ¢'¢tait plutot ceux qui critiquent, ceux
qui ont une plateforme, qui sont dans la censure. Je pense qu’on parlerait
plutot d'une responsabilisation des auteur-c-s, et ca je trouve que c'est
vraiment dans un present immediat. Pendant tres longtemps, la litterature
Ctait vue comme un discours a part, on s¢parait 'ocuvre de 'homme (on
remarquera que c'etait /homme, et jamais la femme) et je crois que c'est en
train de changer. C'est une excellente chose : cette critique nous dit que la
littcrature ct la lecturce ont un pouvoir reel sur les gens, mais il faut accepter
le fait que ce pouvoir peut avoir des cffets positifs et negatifs. 11y a une
certaine responsabilite qui vient avec l'acte d’écrire, que ce soit en tant que
pocte ou que romancier - cre, selon laquelle on ne peut pas simplement
reconcluire des discours violents, des discours qui vont a I'encontre des
luttes sociales, en pensant ne pas ctre imputable. Cette cancel culture qui
est d’actualite, je trouve qu'elle n'existe pas, que ¢’'est une invention. Prenons

un exemple parmi les plus flagrants des derniers mois, soit Taffaire J.
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Rowling : ¢lle a encore des millions d'abonnes Twitter, ses livres se vendent
cncore cnormement, elle fait beaucoup dlargent, elle a une plateforme... On
ne peut pas reellement parler de cancel culture, je pense que c'est
sculement une facon d'¢viter la critique. C'est pour ca que je trouve
important d'en parler, de conserver ce débat de notre cote, nous les
createurs. On doit toujours garder en tete quon a une responsabilite face a

nos lecteurs et a la societe lorsqu’on ecrit quelque chose et qu’on le publie.

AF Ce qui est intéressant, c’est que Fargument du (oo muchest
nccessairement teinte. On peut trouver que c'est (oo much par rapport a la
pretendue censure, ou foo muchdes quiil y a la manifestation d'un sujet
sensible ; I'exces y est de tous les cotes. Francis, qu’est-ce que ca evoquait

chez vous, ces questions de debordements?

FD Jallais dans une direction similaire a celle de Gabriel par rapport a la
notion de responsabilite. Quand je pense a tracer la ligne de ce qui est
cerivable et de ce quine P'est pas, je la trouve parfois dangereuse, cette ligne,
lorsqu’elle est stricte et qu'elle divise d'un cote cette idee de « canceller »,
d’annuler, et de T'autre d’accepter socialement ce qui est dit. Prendre
responsabilite, c'est aussi comprendre son propre positionnement social
dansTindustrie litt¢craire ou en tant qu'individu. Je pense que tout se dit, tout
s’ecrit, mais ca depend de quelle position ca provient. I'¢criture d'un viol en
littcrature a ¢te fait avec quelle intention, a ¢te fait de quelle perspective?
Est-ce que Virginic Despentes, qui ¢erit un episode de viol dans Aing Kong
Theory, se lit de la méme manicre que si j'ecrivais une scene de viol d'une
perspective d’homme? S'il ny a pas de lighe qui peut ctre tracce
specifiquement  pour ce qui peut ¢tre fait ou pas, c'est que c'est
constamment en train d’¢tre redcelini selon les perspectives. Je suis aussi
d’accord avec Miruna : on voit qu'il se passe quelque chose presentement,
on sc pose des questions sur ce qui definit la censure. En bout de ligne, je
reviens toujours a cette idee de responsabilite individuelle quant aux
praticues des arts.
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AF Ce qui est interessant, c’est que la question de la responsabilite que
vous evoquez, Gabriel et Francis, pourrait ¢tre entendue comme une forme
de mesure. Comme si ¢’¢tait un moment de recul pour ¢tre en mesure de
decider si on est dans I'exces ou non, qu'on n'est pas juste dans le pur
symptome. Il y a quelque chose qui me semble impliquer une forme, au
moins, comparativement a ce qui peut deborder, de ce qui peut etre (oo
much. Je me demande si, quand on dit ca, on n’est pas en train de dire que ca
n'a pas de forme, que ca va dans tous les sens, alors que la responsabilite
dont vous parlez consiste a prendre un temps d’arrct, a exercer une forme
de pensce par rapport a ces phenomenes ct de s'engager dans I'exces en
connaissance de cause, plutot que de fantasmer et de croire qu’il n'y a plus
rien quivaille. Florence, comment aviez-vousrecu cette invitation autour du

trop-plein?

FF Je voulais d’abord ajouter quelque chose a ce que disaient Miruna et
I'rancis au sujet de la redclinition des limites. J'ai une expcerience de la
littcrature qui est surtout en rapport avec les réscaux sociaux. e milicu
litt¢craire est présent sur ces réscauy, il v a beaucoup de discussions qui
partent de la, quise déroulent la, on pensera au debat recent autour de 'ALQ
ct de Mathicu Bock-Cote. Je suis completement d’accord avec Miruna sur le
fait quiily aun changement de paradigime cn ce moment, ct ce changement
se fait sur les réscaux sociaux. Je crois que c’est important, mais il faut
souligher le paradoxe que ca amene: tout le monde peut s‘exprimer
instantancment, mais tout le monde est aussiisolc dans sa propre bulle, dans
sa communaute. Ca ne permet pas  dechanger des idces. Cest
contradictoire, comme situation, et je ne sais pas comment on pourra 1‘églcr
le probleme, mais ce cas de 'ALQ est un excellent exemple. Il v a des
personnes ui ont pu emettre des critiques envers Francois Legault, tout le
monde pouvait s'exprimer, mais ensuite les camps se sont polariscs et onn'a
pas pu creer de reel discours ni ¢changer des opinions sainement. Ce que je

me posc comme question, ¢’est comment nous pourrions remedicr a ca.
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AF Mercide ramener ca ala question du milicu. J'allais lancer la question
depuis les pratiques individuelles parce que mon idee ¢tait que vous aviez
des pratiques qui debordaient le seul objet litteraire, ou bien que vous lui
donnicz toutes sortes de formes. On peut revenir a cette question @y a-t
ilune ligne a tracer? Est-ce quion doit sc dire « ca, c’'est too much » ou « ca,
cane va pas» ? Jentends un appel a la mesure, a la responsabilite, donc il
me semble quily a a prendre conscience de ce changement de paradigme,
mais peut-on penser que ca devient contre-intuitif pour la litterature u’on
traccune ligne? Ou si ce n'est pas pour la littcrature clle- meme, peut: ctre
pour son milicu? Peut-¢tre que la confusion entre les deux complique les
choses, mais voila la question rapide : est-ce méme souhaitable qu’il y ait
une ligne entre ce qui est « trop » et ce qui ne I'est pas?

MT Je crois que c'est toujours une question de pouvoir. Quand on se
trouve dans une position de pouvoir, ou on decide ce qu'on peut publier ou
non, ou ce uon peut dire ou ne pas dire, c'est tres dangereux de tracer des
]ignes absolues. On tomberait alors facilement dans des situations absurdes,
des cas par cas ou I'absolu ne s‘appliquerait pas, et la littcrature, a mon avis,
c’est toujours une question de cas individuels. Quand on parle d'une ocuvre,
ca doit ctre analyse avece un esprit capable de regarder la production
lartistiquel en soi et le milicu pour ensuite la comparer a d’autres ocuvres. A
mon avis, les valeurs, ¢’'est tres dangorcux de tenter de les 1égifé1"cr cdu haut
vers le bas, en se placant dans une situation de pouvoir et en disant : « voici
quelle sera la lignc, voici dans qucls cas clle s'appliquera ». Dans le cas de la
propricte intellectuelle, bien sur des regles doivent ctre mises en place, mais
dans ces cas c'est un jury qui examine les cas. Je crois que c'est important
qu'onse garde cette possibilite, cet espace-la pour regarder les productions,
les ocuvres, les discours individuels, et ne pas penser immediatement a
I'absolu, a l'abstrait et a la theorie, se permettre d’'analyser les discours pour

ce quils sont.

AF Intéressant. Est-ce que ca suscite desreactions chez les autres?
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GP Jaurais tendance a dire comme Francis, je crois quil faut toujours
regarder Forigine du discours. Deux ¢erits similaires peuvent ne pas avoir le
meme poids selon qui les ecrit et dans quel contexte. Des lighes claires ne
peuvent donc pas ctre tracces parce quon aurait plutot tendance a
censurer des textes qui parlent de tel ou tel theme, et ce n'est pas
souhaitable. En plus, ce ne serait pas tres efficace, parce qu’on pourrait se
retrouver a interdire a des personnesracisces de parler de leurs experiences
avec le racisme, a des femmes de leur experiences de sexisme... Ce serait un
non-sens. Je pense quil v a une facon de s‘assurer, surtout uand on a du
pouvoir dans le milicu en tant qu'editeur ou cditrice, que ces discours-la
viennent de personnes qui, en un sens, ont le «droit » d'en parler de facon
efficace, de facon a critiquer les discours violents et a ne pas les reconduire

cn repetant ce qu'on entend depuis toujours des hommes blancs cis.

FD Pour rencherir la-dessus : il faut que cette lighe soit pointillee, semi-
tracce. Jai l'impression qu’il y a beaucoup d'ego en jeu dans cette question.
Quand je parle de positionnement social... Je suis le premier a devoir
me checker parlois quand jecris, mais ce n'est pas une mauvaise chose en
sol. Il y a certaines identites qui devraient avoir le droit de dire certaines
choses que je n'ai presentement pas le droit d'ecrire. Pour ce qui est de la
lighe, est ce quion devrait vraiment creer un protocole specificue pour ce
qui peut ctre dit ou non? Non, je n'y crois pas. ['art devrait-il ¢tre unsa/e
space? La notion desale space clle-meme peut ¢tre problématicue, mais je
Crois qu'on peut tout de meéme en arriver a un certain consensus sur ce quie
sont nos normes et pratiques sociales presentement, meme dans une socicte
qui est constamment en changement. Si on regarde les dernicres annces,
mecme une a la fois, on peut voir ce qui a ¢volue au niveau de notre rapport
aulangage, par exemple. Ca va continuer de changer, aussi, mais est-ce que

c'est souhaitable de tracer une ligne? Pointillee, je dis.

AF C’est une imago tres forte, car elle dit toute la nuance ct toute la

mesure de dessiner une forme mais de ne pas en ¢tre prisonnicr.



« V

FF Jessayais, justement, de trouver le mot juste, je trouve que c’est une
bonne image, le pointille. Je veux sculement ajouter, ct ca rejoint ce que
Gabriel  mentionnait, que nous sommes habituc-e-s, en  tant
quiuniversitaires, areflechir longtemps a tout ce quion va dire. Enrevanche,
je crois que c'est important, et encore plus dans le contexte actuel, de revoir
nos limites personnelles, de se demande : « Quiest - ce quejai le droit de dire?
Quiest ce que je pense que jai le droit de dire?» Il faut ctre intelligent par
fapport a ca, il faut d’abord avoir une rcéelle reflexion sur nos limites et nos
rapportsde pouvoir avec les autres. [In'y a que nous ui puissions reellement
voir nosrealites et dire ce qu’on a a dire. On en est les seul - ¢ - sresponsables

ct c’est donc important de ramener ca a soi.

AF Jusqua maintenant, on a aborde des questions d'ordre plus general,
ui avaient a voir avec la litterature et le milicu. J'aimerais donc qu’on se
rapproche un peu plus de vos pratiques, dans ce contexte qui est lui
mcme ‘oo much, celui d'une pandemic mondiale qui a maintenant tuc plus
d'un million de personnes. On se rencontre maintenant derricre nos ¢crans,
par 'entremise de plateformes virtuelles qui sont notre quotidien depuis
plus de neul mois. Ca veut dire quoi, Florence, faire de I'édition a distance,
ou Francis, de tourner des films sans sc toucher? Gabriel ¢t Miruna, ca veut
dire quoi de faire ses recherches sans occuper les licux? Ce virage
numérique, quel impact a-t-il eu sur vos chantiers individuels, vos
pratiques?

GP Pour le cote recherche, c'est epouvantable : 'acces aux ressources
est tres difficile. C'est bon dans la mesure ou, meme si on va en soulfrir un
moment, ca va faire comprendre aux bibliotheques, aux universites et aux
cditeurs que c’est important de rendre les ressources plus accessibles, et ce
pas sculement pour les recherches academicues. Je crois aussi qu’on realise
que beaucoup de nos déplacements auraient pu ctre virtuels. Il faut dire que
jesuis privilegie, jai une voiture, je n'ai pas d’handicap physicue, mais on voit
que c’est celebre, cette facilite de participation et d’acces aux ressources

sans deplacement.
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Du cote de I'ecriture, ca ne change honnc¢tement pas grand chose
pour moi, mon expcerience du milicu littcraire se faisait dc¢ja pas mal a
distance. Oncnvoic un manuscrit, on organise unappelenligne, on cchange
des courricls... Finalement, en tant qu'editeur (je co ¢dite la revue de
pocsic POST, qui est en lignc), je pense quilnternet et les réscaux sociaux
nous facilitent la vie. Le milicu de I'edition est assez difficile a naviguer d'un
point de vue financier : se faire imprimer, trouver des gens pour ¢diter ou
faire lamise en page, cte. Larevue 2OST maurait pas existe sans Internet. Je
nimagine meme pas avoir a chercher du financement et des ¢quipes de
travail de manicre plus «traditionnelle». 11 v a donc ce cote «do it
yoursell »que jaime bien avec Internet ¢t qui commence a avoir des
repercussions sur notre comprehension de la litterature. Il y a un certain
intérét, du moins un intérét gran(lissanl, pour la creation en 118‘[10 et tout ce
qui est propre a celle-ci: les ocuvres qu’on peut modifier retroactivement,
par exemple. Ca a un certain avantage, il y a un aspect moins « [ig¢» qui

o o
o o

m’interesse beaucoup.

FF Notre maison d’edition a cnormement recours aux reseaux sociaux
pour [aire de la publicite ¢t rejoindre notre lectorat, notamment avec nos
communautes Facebook et Instagram. C'est important de mentionner
qu’on n'est pas distribucs. On n'est pas dans les librairies, on ne fait que des
ventes en ligne, donce la pandemic m'a pas change grand- chosc : on recoit
unc commande, on la prépare, on I'envoie. Personne n’a besoin de sortir de
chez soi pour que ca fonctionne. Cependant, il y a tout un aspect de I'eédition
quireleve plutot de la « litterature vivante », de I'evenementiel, et maintenant
quonla perdu, caadesrepercussions negatives, c'est terrible. Je pense aux
¢ditions de L'Ecrou, qui ont décidé de ne pas publier en ce moment. C'est
unc maison d'edition quise fic beaucoup aux gros evenementslitteraires, ou
les gens vont ccouter des lectures ety achetent les livres. Ca a
complctement disparu, et je crois que ca fait tres mal au milicu du livre. Ca
nous lait mal aussi, car on comptait beaucoup sur les lancements collectils,

on se laisait decouvrir par I'evenementiel.
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AF Cest interessant, car Gabriel nous parlait des conditions de
procluction, c'est-a-dire moins avoir a sc¢ deplacer, avoir acces a des
vchicules de savoir et de diffusion, tous des avzmtages, mais vous nous
rappclez, lorence, tout ce qui releve de la communaute, des echanges, du
milicu, qui vit plus difficilement cette vie confince. I'rancis, de votre cote,

est-ce quil etait deja entrepris, le virage numerique?
= o

FD Ma pratique ctait dcja amplement lice aunumcericue, le changement
adonc ¢te plus ou moins drastique, moins ressenti. En fait, je I'ai senti d'une
manicre un peu différente ; dans mon ¢criture, je consomme ¢cnhormement
d'images, que ce soit du cinema ou des recherches sur le travail du sexe, de
la pornographic, cte. Je passe beaucoup de temps devant mon ordinateur, et
maintenant je suis en telctravail donce toutes sortes de choses, comme des
rencontres Zoom, s'ajoutent a cela. Ce que ca a provoqug, ¢’est un effet de
retour aux sources non technologicues, si on peut dire. Avant, je passais
cnormement de temps a faire des recherches video en ligne, alors que
depuis plusicurs mois — on parlait de courts-metrages plus tot —, je me
promene dans la ville avec mon apparcil et mon petit camescope. Il y a
comme un retour au corps physique plutot qu'au corps virtuel. Je remarque
unc diminution de ma présence active sur les réscaux sociaux et un retour

vers I'écriture manuscrite.

Je sors un peu de ma pratique : je suis co-chercheur sur un projet de
recensement des initiatives culturelles lices a la COVID-19, ¢t on en recense
un nombre vraiment important depuis les quelques derniers mois, presque
2000. Ce sont plusicurs organismes de partout au Quebece qui tentent de
prendre part a ce qu'on pourrait presque appeler un « mouvement COVID ».
On cherche constamment a c¢tre  surexposc-c-s  sur differentes
platcformes en lignc pour ne pas disparaitre, justement. Malhcurcusement,
ca cree un surplus et on a tendance a moins se faire remarquer. On voit par
exemple des colloques ou beaucoup moins de personnes vont participer
qu'a I'habitude, mais le nombre d'initiatives qui sont apparues n‘en est pas
moins intéressant.
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AF Ca revient a la mesure, justement, car il y avait un exces de temps
d’¢cran, de presence virtuelle dans toutes les spheres de la vie qui, apres un
moment, demancdent un recul. Miruna, votre praticue ctait clle d¢ja tres

numericue’?

MT  Je dirais quelle T'etait, oui, au sens ou mes dialogues avee mes
collégucs de recherche a Gand et au CRILQ se faisaient géné ralement en
lighe, puisque je ne pouvais pas ctre aux deux endroits en meme temps.
Avece les editions Hashtag, je continuais mon activite cditoriale depuis la
Belgique. Ca continue de se faire en ligne, done cam'a pas trop change, mais
jai quand meme veeu le virage numcrique comme une  expericncee
alicnante. C'est au niveau de la temporalite que les choses ont change.
Javais ¢voquce la temporalite de la production litt¢éraire un peu plus tot en
comparant rescaux sociaux et travail academique ; jai 'impression que
puisque tout se fait depuis chez soi, il y a une prolifcration d’évenements et
derencontres. Apres tout, on n'a plus besoin de prendre en compte ou on se
trouve dans le monde, combien de temps est nécessaire pour se deplacer,
cte. Iy acing minutes jctais dans un seminaire en Belgicue, et la je viens de
me connecter a cette table ronde de McGill, a Montreal. C'est tres
caracteristicque de ce qui se passe depuis le virage numcrique : le corps
n'existe plus, et ca se voit dans mon ¢criture. Je travaille sur un projet de
creation  littcraire sur Tintelligence - artificiclle, ¢t c'est unc  ceriture
extremement corporelle. Ce n'est que depuis le virage virtuel que jai
dccouvert I'importance du corps et des sens, par 'absence de stimulation

sensorielle que ca a entraing.

AF La question du corps, Francis I'évoquait aussi : le corps a besoin de se
deplacer physiquement, de s'engager dans un autre pratique ¢ui implique
une autre posture, de sortir de T'espace de Tappartement, cte. Clest
intcressant de voir que ca se deplace vers la question du traitement
thematicue et de ce quisurgit au cocur de ce quel’ecriture a envie daborder.

Jaimerais maintenant entendre cette communaute qui s'est deplaccee
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aujourd’hui pour c¢couter nos quatre intervenant-c-s. Je passe donc la

parole au public.

Isabelle Daunais Ma question me vient de ce que Miruna a dit, mais elle
Sadresse a vous tous. Vous averz parlc avec raison du « publish or perish», de
cette course a la production qui vient du fait que plus il y a de jeunces
chercheur-e-s, plus on produit. 'n meme temps, je ne peux m'empecher
d’avoir ¢te frappee, lors de cette table ronde, de voir que deux d’entre vous
sont cditrices. Vous faites de la creation et vous avez bati des maisons
d’edition. Est-ce quiil n'y a pas la aussi une forme de course? Ce n'est
vraiment pas le sens de ma question que de dire quiil y a trop de livres! 1 y a
une sorte de mecanique qui va avec la plus grande facilite d'editer par le
biais de I'¢lectronique. Il y a le risque de ce « publish or perish» qu’on est
préts a condamner dans le milieu académique, mais est-ce qu’on serait
prét a le condamner dans le milieu de la création? Parce qu’il s‘applique la
aussi: le besoin de toujours ¢tre sur les réscaux sociaux, de toujours
intervenir sionveut rester dansle paysage, le fait que c'est relativement plus
facile qu’avant de créer une maison d’edition, du moins par rapport aux
frais... Est-ce qu’il n'y a pas la aussi une forme de débordement comme on

I'admet dans le milicu de la recherche universitaire?

MT Ma reponse serait d’expliquer d'ou est nee lidee de cette maison

d'edition et de sa ligne cditoriale. Ca venait vraiment dune volonte
(=

d'introcluire une plus grande diversite dans le paysage cditorial montrealais
ct quebecois, en se concentrant davantage sur des voix qui y sont sous

representees. Jai travaille sur le concept de marginalite dans le cadre de ma
these et cas’est traduit dans lamanicre dont on a pense la ligne cditoriale de
Hashtag. On le voit de plus en plus de la part des petites maisons d’edition,
cet interet pour les marges. Jai aussi constate quiil y a quelque chose de
mcecanicue, une sorte d'engrenage : une fois quon est lanee, ca devient un
cycle ou c'est difficile de ralentir sans cesser la production, sans
compromettre le succes de I'entreprise. La pandémie nous a forccé-e-s a

ralentir : on avait prévu une saison litteraire de quatre ouvrages, mais on a
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darceduire ca a deux ouvrages cette saison ci et deuxlors de la prochaine. 11

y a toujours ce risque, une fois qu’on est dans I'engrenage, de voir ralentir la
= [ [

machine.

Isabelle Daunais C'est ca que javais a I'esprit avec ma question, ce n'ctait
pas la pertinence des maisons d’¢dition et de la diversite des voix mais bien
cette fameuse mecanique et comment clle agit dans le sens de notre

discussion.

AF Etcomment elle nous cloigne de ce quion voulait fairel La mecanicue
est presque plus forte que les objets qu’ony inscre. J'ai ¢te surpris de voir que
vous avez pres de 17 titres, c’est tres important en deux ans! Florence, votre

avisla dessus?

FF Merci pour cette question, c'est vraiment intéressant ¢t javoue ne
pas avoir de grande reponse a donner. Jy ai reflechi sans jamais trouver de
reponse, cest tellement quelque chose de complique, ca m’habite le soir
quand je n‘arrive pas a dormir! L.e milicu de I'edition au Quebec, c'est tres
special. Iy aune part de cet engrenage qui est malsaine, on publie des livres
sans cesse et puis... Je ne sais pas ce que j'en pense, et je ne sais pas quel role
jai a jouer dans cette machine, mais je crois que c'est interessant d’essayer
de publier quelque chose, pas nccessairement qui soit différent, mais d'une
manicre diffcrente. C'est essayer de voir quelles sont les possibilites quand

on publie, les possibilites pour la vie d'un livre au Quebec en 2020.

AF Jesuiscuricux:est cequecette angoisse aumoment de dormir, ¢'est
celle, en crecant des maisons d’edition ou des revues, d'ajouter des textes et
des livres alors quiil y en a d¢ja tellement? st ce quil y a une gene, estce

une question de pertinence, de desir?

FF Je ne sais pas, c'est tres pratique. Que laire avec tous les acteurs du
monde littcraire qui sont présents mais peut-¢etre pas necessaires au
fonctionnement du milicu du livre? Qu'est-ce qu’on fait avec la distribution,
avec les librairies qui sont des endroits merveilleux pour des ¢evenements et

pour acheter les livres? Qu'est-ce qu’on fait avec un editeur dans un monde
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ouiln’y a pratiquement aucun diplome qui peut attester : « Je suis ¢diteur, jai
la connaissance pour cditer un livre, pour le rendre publiable. » Quest-ce
que c'est, un livre publiable? Ce sont beaucoup de questions, mais elles

illustrent un peu ce que je tente d’exprimer.

AF Qu'est-ce que Francis et Gabriel auraient a dire sur la question de
madame Daunais, cqui a beaucoup d'implications et qui met le doigt sur ce
qui est presque un tabou dans le milicu litteraire : peut-étre qu’il se publie
trop de choses et qu’il y a une course effrénée vers la publication, ce qui
peut desservir certaines pratiques?

GP Mon experience est differente car clle est avec une revue enligne. A
la différence d'un editeur traditionnel, on pourrait theoriquement publier
2000 textes par annce sans penser aux couts de production ni aux
subventions. Cependant, au depart, le but ¢tait de créer un espace pour des
VOIX sous-representees et des ecritures experimentales. La machine, on I'a
scntie malgre tout au sens ou, (uand ca faisait longtemps (uion avait public
un NuUMCro, la pression se faisait sentir, notre boite de réception ¢tait pleine.
C'est aussi lic aux réscaux sociaux, car on recevait des messages Twitter a
chaque semaine pour savoir si on acceptait dcja des textes pour le prochain
numecero, on sentait cette pression de procuire. On a donc public
cnormement, puisaun moment on a sentique pour garder cerythme la, on
avait tendance a publier des textes qu'on aimait, certes, mais on perdait de
vue ce quon voulait accomplir au depart. La, on a senti qu'on ¢tait
tombe-c-s dans les engrenages de la surproduction. Ca n‘a rien de mal en
soi, on n'a rien public qu’'on n‘aimait pas ct je dcefendrai toujours tous nos
textes, mais on a senti que cette pression faisait devier notre projet de son

objectil original.

)

Pour les ¢diteurs, bien que je ne veuille pas parler a leur place,
Jimagine quily a ce probleme o, du moment ou on a une reconnaissance
publique, critique et surtout commerciale, il doit il y avoir une pression de
publicer des livres qui vont se vendre, publier des auteur-¢-s un peu plus

connu- ¢+ s qui voudraient publier chez nous. On I'a vecu, ca = on recoit un
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texte d'un auteur amcricain assez connu et il y a un certain malaise a le
refuser. On se dit que sila revue on est rendue assez grosse et interessante
pour (u’il nous envoic un texte, va-t-on vraiment le mettre de cote, meme si
ca correspond moins a ce qu’on cherche? C'est vraiment d'un point de vue

cditorial qu’on a senti cette pression-la.

AF Ce qui est passionnant, c’est que la se revelent les rouages de ce qui
cree le monstre, parce que le desir initial est tellement important et legitime.
Ceux qui m'ont cu comme professeur le savent : chaque gencration doit se
creer ses espaces, c'est fondamental. Le paradoxe, c'est qu'une fois que
I'espace est crege, il v a une forme de mecanique qui s'enclenche, quelque
chose de systemique, ou on ne publicra pas autant que ces gens i
voudraicnt tout publier tout le temps. Le goulot d'etranglement se resserre,

g
ct donc il y ale besoin de creer d’autres maisons, etc.

FD Moi je ne travaille pas en ¢dition du tout, je ne suis quun auteur
cncore peu public — on commence ou on commence! -, mais j'essaic de ne
pas trop me poser la question de la production par rapport a mon ¢criture.
D'un point de vue individuel, je pourrais constamment me demander si je
veux vraiment ajouter un autre texte dans I'univers, si je devrais m'en tenir
a une scule discipline au licu d’¢tre un ¢ternel dilettante. Pour ¢tre en paix
avec moi-meme, je dois assumer la dilettante, mais en soi, pour ce qui est

cette production, je ne sais pas cuoi en dire.

AF Merci aux quatre pour vos réponses, merci madame Daunais. Y
aurait-il d’autres questions?

Marianne Ducharme Jc¢ vous ai entendu-e - s parler, surtout Miruna, de la
disparition du corps ¢t d'en quoi le virtuel nous fait prendre conscience du
notre. Hier, je lisais un passage d'Ala recherche du temps perduon le
narrateur parle au telephone avec sa gran(lfmére. C’etait unde ses premiers
contactsavec le telephone et ilarrivait aux meémes conclusions : que le corps
n‘avait plus la meme place. Est-ce que c’est un cliché, ou au contraire est-
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ce qu’on est toujours dans un rapport au corps qui est de l'oubli et du
retour, ou ce retour se manifeste par un régime du débordement?

MT  Jepensequejaientete le passage de la Recherche en question, jen'y
avais pas pensc du tout! C'est vrai quion n'est pas la premicre gencration a
constater que la présence du corps n'est pas ¢vidente face aux nouvelles
technologies, on a toujours peur (uil s'estompe. Peut: ctre que c'est lic a
mon parcours personnel, mais penser le corps en littcrature n'est pas
cvident. C'est une activite qui a priori est tres desincarnce : on peut jouer
avecelelangage ety CLre exXposc - ¢, sans passcr par le corps, ou du moins tres
peu. On lit les mots, mais on oublie tres vite ces yeux qui les lisent. On a
I'impression qu'ils existent dans I'esprit et qu'il y a un flottement des idces
quasi-platonicien. Ca a ¢te tres tardil pour moi, la découverte du corps en
littcrature, et comme c'est recent, ca m'a frappée en meme temps que le
virage numcricue. Mon corps n'ctait plus sollicite, je ne touchais plus les
gens (ue je rencontrais. Je suis une personne tres tactile, done ca a ¢te une
dccouverte difficile.

AF Francis, pour vous avoir lu, on voit dans votre ¢criture que les corps
sont preésents, sont actils, quiils font T'objet d'une reflexion. Comment

recevez-vous la question de Marianne?

FD Je trouve intéressant ce que Miruna vient de dire, car, dans un
contexte de pandcmie, on parle d’alicnation du corps ou de se sentir moins
interpelle - ¢ par son activation. Selon moi, il peut il v avoir chez plusicurs
I'effet contraire ou, dans ce manque d’interpellation, on en arrive a une
nouvelle connexion avec le corps: on y est plus confronte - ¢, on a plus de
temps et, d'un aspect plus charnel, on est avec soi constamment. On vit le
manque, le desir d’autres corps. Ce sont des aspects importants de la
pandcemic ct du virage numcricue, mais ¢'est tres personnel. Je scrais
presque curicux de savoir comment tout le monde ici a experimente son

corps depuis les derniers mois!
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AF Cest passionnant ce ¢ue vous pointez du doigt, parce que parfois on
sarrcte et on se dit que c’est justement pour sauver nos corps ¢u’on s'isole,
cencemoment. lly aune sorte de paradoxe entre sante mentale et protection
de soi, et on se demande : « Quiest - ce que je fais avec mon corps? Qu'est ce
quc je lui impose comme discipline pour pouvoir tolerer tout ca? » Y aurait -

il une dernicre question dans I'assistance?

Etienne Poirier Jereviens sur la cuestion de lamesure, de laligne plus
ou moins claire qu'on ne se permet pas de depasser. Vous traitez quand
mcme de I'exces de facon formelle ou theématique dans vos propres
ouvrages. Comment peut-on réconcilier cette mesure éthique qu'on
s'impose avec le désir de représenter I'exces dans nos écrits?

FF Aurisque de me repeter, jaime avoir un rcgard criticque par rapport
amon opinion sur un texte et m'informer sur les limites sociales qui peuvent
Sappliquer a celui-ci. Qu'est-ce qui est acceptable? Quelles sont les
discussions en cours dans les milicux que je frequente? Quelles sont mes
propres limites par rapport a ca? Qu'est-ce que jaime, parce que ca aussi
c'est une limite, en tant queditrice? Bst-ce que le texte est objectil ou
subjectif? Bref, je regarde tout ca pour essayer d’evaluer cuels seront les
d¢hbordements entraines par le texte, autant a 'externe qu’a l'interieur de

SOI.

FD [La rcconciliation est impossible. Je comprends ce que Florence
amene, mais je suis aussi en faveur de pousser la limite du confort. A quel
point, la est la cuestion. Dans ma praticue, je ne joue pas dans les lighes fines
de Fappropriation culturclle, du racisme ou de la misogynic, ce ne sont pas
des questions que je me posce avant, pendant ou apres I'ecriture. Je suis
beaucoup dans I'ego, donc je sais ue si je manipule un corps, ¢’est le mien.
C'est moins risque. Ensuite, je minterroge sur ce qui, pour moi, n'est pas
un {rigger, mais cui pourrait I'ctre pour quelquun dlautre : je dois quand
mcme le respecter, mais a quel point? Dans ce que je suis en train de mettre
al’ecrit, quiest peut-ctre d'une certaine violence, est-ce que ca vaut la peine

de penser a l'autre? Pourrait-il y avoir un debat sur le pointille? Je me situe
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comme ca dans ces questions auxquelles je n'ai pas vraiment - ¢t sur
lesquellesjail'impression de ne pas avoir besoin - de reponses... J'ai bien hate

de me faire cancelpour la premicre fois!
AF Be carclul what you wish for! Miruna?

MT  Jevaiscommencer par reformuler la cuestion de la facon dont je lai
comprise. [l y a un paradoxe dans nos discours : tout le monde s’entend pour
dire que I'exces est une question de point de vue et de normes ctablies par la
socicte, mais il y a aussi quelque chose qu’on definit qui serait un exces sans
point de vue, un exces objectil. Je crois que c'est different dans ma pratique
d’ccriture et dans mon role d’editrice. En tant qu'editrice, I'exces ¢’est une
prisc de risque: on peut laire un mauvais choix, mais le faire selon une
reflexion et un systeme de valeurs qui se tiennent. Ca nous expose a de
potentielles consequences sur nos [inances ou sur notre reputation, mais ce
sont les rouages dec la production. En tant qu’autrice, par contre, ce qui est
au coeur de la problematicue, c’est 'empathie. Il faut avoir de 'empathic
cnvers les personnes qui vont nous lire et envers les gens et les enjeux dont
on parle. Sicette empathic est mancuante, c’est la quil y a un probleme dans
le processus de creation. C'est pour moi le cocur de cette reflexion : est ce

qu’on pense aux autres en ecrivant?

AF Vous placez les choses sur des ¢tages distinets, et c'est pertinent.
Nous sommes nous- meémes, mais nous sommes aussi autrui. Ftant autrui, ce
ne sont pas les memes personnes ue 'on mobilise selon le contexte et ¢’est
pour ca que la question de l'auto censure, (qu'on nous annonce comme un
terrible peril, j'y crois plus ou moins quand on parle d’¢criture. Si on veut

vraiment faire parler ce qui doit parler, ca va surgir. Gabricl, Ie mot de la fin?

GP Je vaisrebondir sur ce que Miruna dit a propos de 'empathie. Je crois
que si on parle de notre propre identite, il n'y a pas de limites. On peut aller
beaucoup plus loin que lorsqu’on se confronte a 'autre ou qu’on est dans le
role de I'editeur. I faut alors poser un regard criticue sur sa propre praticue

comme on le poserait sur celle de quelqu'un d’autre. Il faut se demander si
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sonrapport a l'autre est empli de bienveillance et d’¢coute, ou s'il est dans la
reconduction de prejuges et de violences. Francis parlait de malmener son
propre corps dans I'écriture ; sion tombe dans la manipulation des discours
ou des corps des autres, surtout si on parle de groupes dcja marginaliscs,
c'est la quil y a un probleme. C'est la I'equilibre entre les deux, entre I'exces
ct la retenue: sassurer quiil v oait toujours une démarche ¢thique et
autocritique qui se cache dans notre praticue, pour ¢viter des exces qui
heurteraient les autres gratuitement dans des dcbats qui ne nous
concernent meme pas. C'est eviter d'utiliser des debats sociaux pour nourrir
notre pratique alors qu’'on aurait pu les aborder de facon plus externe en
incluant les voix des personnes concernees.

kK

Le comite cditorial cleNerbatim tient a remercier les participant -c-s de
cette table ronde pour leur enthousiasme ct leur collaboration, et le
Departement des littcratures de languc francaise, de tracduction ct de
creation (DLTC) et [ADELFIES pour leur souticn clans lorganisation cle cet
cvenemernt.

Transcription de I'entretien par Juliette Beeson
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